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PENSAR EM TEMPOS DE CRISE

Marcos Paulo Santa Rosa Matos”

1. “Se ora vos parecesse que nom sei mais que linguagem” dizia o Diabo ao Corregedor, no Auto da
Barca do Inferno de Gil Vicente!, para demové-lo de sua pretensio de fugir do batel infernal: contra o
império das formas e dos argumentos, o Diabo opde a crueza e a concretude da realidade - “embarcai,
e remaremos!”.

Diversas vezes ao longo da trama vicentina o convite diabolico é o da rentncia dos signos -
“Nom cures de mais linguagem” - e o da assuncido da viagem, da travessia, do trinsito. Enquanto o
Arrais do Inferno passa todo o enredo discutindo com as personagens, o que contrasta com sua
exigéncia de recusa da linguagem, e convidando-as (ou intimando-as) a embarcar e partir, o Arrais do
Céu, sério e silencioso, se limita a distribuir bem-aventurancas e repreensdes/maldicoes, permitindo
ou nio a entrada dos transeuntes, sua barca parece nio ter de realizar qualquer travessia: “Pois
cant’eu mui fora estou de te levar para l4. Essa outra te levara; vai pera quem te enganou!”. O Anjo
vicentino nio tem interesse em falar, como mimese do cariter enigmatico do proprio Deus: o excesso
de linguagem pode revelar, e por isso mesmo, destruir, o mysterion, a esséncia do sagrado.

Parecia apropriado problematizar ali o problema da linguagem, embora essa talvez nio tenha
sido a intencio de Gil Vicente, mas uma construcio interpretativa nossa, a partir da interpretacio-
reconstrucdo de sentidos, formas e intencionalidades. De todo modo, nada parece mais apropriado
para falar em védcuo linguistico do que o vazio antropoldgico: um porto onde a vida nio pode entrar,
e por onde as pessoas apenas passam, sem deixar qualquer marca e sem poder aprender qualquer
coisa, trata-se de um mero procedimento protocolar, tendo em vista que o destino ji estd tracado
(maktub!), e qualquer didlogo ou debate nio tem poder algum para mudar a realidade, ou seja,
estamos diante de um mero qui-pro-qud, uma intriga inutil. E é sobre essa intriga que se desenvolve e
se dissolve todo o enredo vicentino: sobre o nada (¢ o Nada, porém que da sentido ao proprio Ser,
como nos revelou Sartre?).

Ao mesmo tempo, a trama esta repleta de signos dos mais ricos e variados, que se estendem da
dimensdo mitica a critica social. Parece, assim, que o grau zero da linguagem, como o grau zero da
escrita de Roland Barthes’, estio para o homem como o zero da escala Kelvin estd para a natureza:
uma conjectura, uma suposicio que nio pode ser alcancada porque supde a auséncia de todos meios
possiveis de verificacdo, supde a reducio completa do ser ao nao-ser, cuja restituicio em ser dependera
de um Demonio de Maxwell, de existéncia muito duvidosa e improvavel. Dito de outro modo: a nio-
linguagem estd fora dos limites da consciéncia e da existéncia humana. Por outro lado podemos nos
perguntar se nio poderiamos converter linguagem em deslinguagem, entendida nio como uma anti-

" Vice-Presidente do Diretorio Académico de Letras da Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais, graduando em Letras
(Licenciatura) e em Direito (Bacharelado), na Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais.

Email: mp.srmatos@hotmail.com

! Gil Vicente, Auto da Barca do Inferno, c. 1517.

? Jean-Paul Sartre, Leetre et le néant: Essai d'ontologie phénoménologique, 1943

3 Roland Barthes, O grau zero da escritura [Le degré zéro de l'écriture], 1953.
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linguagem, como oposicio por fora (existencial e essencial), mas como esgotamento/inversio da
linguagem, uma oposicio por dentro (no ambito do significado e da finalidade), como nos adverte
Baudrillard* ao representar a contemporaneidade como um cemitério de signos satelitizados, cuja
causa mortis ¢ a hipertrofia, o cAncer generalizado.

Paul Virilio® caracteriza a modernidade a partir de cinco motores da histéria®, responsdveis por
fazer produzir e fazer funcionar a nossa época. De modo semelhante podemos falar em signos da
historia, simbolos que, embora nio a tenham produzido, representam, significam e demarcam a
historia humana: nada representa mais os tempos pré-histéricos do que a sepultura, em suas mais
diversas formas, elas sio o ponto inicial da milenar jornada de superacio do fato e do imediato na
construcio do mito e da memoria, alicerces de toda a interpretacio e do conhecimento humanos,
nelas ha a mesma forca irruptiva, a mesma vontade de saber e de poder, de significar e de eternizar
que ha nos objetos de pedra talhada ou polida, ou mesmo de metal fundido, nas estatuetas da Vénus
de Willendorf e nas pinturas das cavernas. O segundo signo, o escriba, sacralizado e imortalizado nas
representacdes pictoricas e esculturais, e nos frutos dos seus proéprios trabalhos, eles ergueram a linha
divisoria entre o historico e o pré-histérico, o documental e 0 monumental, o testemunho e o indicio,
onipresentes em toda a Antiguidade, mediaram a comunicacio entre o homem e seus mitos, o povo e
o poder, transformaram significados e conhecimentos em posteridade e até hoje dominam a estética e
a espiritualidade do homem moderno, pela Iliada, pela Eneida, pela Tor4, pela Biblia, etc. O signo da
Idade Média, o orante, 0 homem com os olhos voltados para Deus e recebendo dele forca e sentido
para a vida, as mesmas expressdes que surgem nas faces dos servos, dos monges, de Adio no afresco
de Michelangelo. A Modernidade, por sua vez, tem no Homem Vitruviano sua maxima representacio,
o homem como centro e medida, mas também o homem desenhado e medido que se duplica e
reduplica em toda a arte e a ciéncia do periodo, em O Pensador de Rodin, em Werther de Goethe, em
La Liberté guidant le peuple de Eugéne Delacroix.

O signo da Contemporaneidade, enquanto Modernidade excéntrica, por sua vez, nio ¢ de
facil definicio. Em todas as etapas da jornada humana, o signo sempre foi o homem se formando-
enformando-deformando diante da Esfinge, que, ameacadora e sempre insatisfeita com a resposta

* Jean Baudrillard, A transparéncia do mal: ensaio sobre os fenomenos extremos [La transparence du mal: Essai sur les phénomenes
extrémes], 1990.

> Paul Virilio, Os motores da histéria, 1998 (in: Hermetes Reis de Aratjo [org.], Tecnociéncia e Cultura: ensaios sobre o
tempo presente, 1998. p. 127-147).

6 “Nés ndo percebemos que a histéria moderna foi escandida, organizada por cinco motores. Primeiro, o motor a vapor,
na ocasido de uma revolucio da informacio e da criacio da primeira maquina, ou seja, da maquina que serviu a revolucio
industrial. Foi o motor a vapor que permitiu o trem e, portanto, a visio do mundo através do trem, a visdo em desfile, que
j4 e a visio do cinema. Cada motor modifica o quadro de producio de nossa histéria e também modifica a percep¢io e a
informacio. O segundo motor, o motor de explosio, propiciou o desenvolvimento do automdével e do aviio. Voando, o
homem obteve uma informacio e uma visio inéditas do mundo: a visio aérea. O motor de explosio possibilitou uma
infinidade de maquinas, as maquinas-veiculo e também toda uma série de maquinas de producio industrial. O terceiro
motort, o elétrico, deu origem a turbina e favoreceu a eletrificacio, permitindo, por exemplo, uma visio da cidade a noite.
Evidentemente ele favoreceu também o cinema. O cinema ¢ uma arte do motor. Certamente as primeiras maquinas e
cameras foram manuais, mas sabemos que elas foram eletrificadas rapidamente. O desenvolvimento do cinema, que
modificou a relacio do homem com o mundo, esta diretamente relacionado com a invencio do motor elétrico. O quarto
motor e o motor-foguete que permitiu a0 homem escapar da atracio terrestre. Através dele temos os satélites que servem a
transmissdo do sistema de seguranca. Satelizando os homens, ele permitiu a visio da Terra a partir de uma outra terra: a

Lua.” (idem, p. 127-128)
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edipica, repete sem cessar seu enigma - “Decifra-me ou Devoro-tel... Que animal caminha com quatro
pés pela manhd, dois ao meio-dia e trés a tarde e é mais fraco quando tem mais pernas!”. O
relativismo e o multiculturalismo pés-modernos geram uma equivaléncia geral entre todos os signos: a
Guernica de Picasso, as Estatuas da Ilha de Pascoa, os sapatos da Prada S.A., os microchips e nano
robds, tudo ¢ posmoderno. O homem contemporineo é aquele que contempla o construtor de
catacumbas, o escriba, o adorador e o pensador, é o homem telespectador, mas também o homem
interativo, que faz “mixagens” de todas as imagens, sons e gostos em novos produtos éticos, estéticos e
econdmicos, o homem que fotografa e faz da copia outra obra de arte. Um s6 é o signo dessa nova
idade do homem: o quadro branco e vazio, ou suas versdes em multimidia, a tela de mensagens que
acaba de ser acessada, pronta para ser preenchida com qualquer texto que nela seja insersivel, como ja
reclama o cursor piscante no principio da pagina, o disco pronto para a gravacio de qualquer
conteudo traduzivel em sequéncias de digitos binarios. Diante deles, o homem camaledo, pronto para
assumir qualquer forma.

Sob o império da hipersemidtica, de seus hiptertextos com hipersignificados, o pensamento
critico d4 lugar a um novo movimento de enciclopedismo e automatismo:

A comunicacio nio ¢é o falar, é o fazer-falar. A informacido nio ¢ o saber, é o
fazer-saber. O verbo “fazer” indica que se trata de uma operacio, nio de uma
acdo. [...] Nao deve existir saber além daquele que resulta de um fazer-saber.
Nio deve existir falar além daquele que resulta de um fazer-falar, isto é, de um
ato de comunicacio. Nio deve existir acio além daquela que resulta de uma
interacdo, se possivel com tela de controle e retroalimentacio incorporada.
Pois o que justamente caracteriza a operacio, ao contréario da acio, é que ela ¢
forcosamente regulada em seu decurso - sendo nio comunica. Fala mas nio
comunica. A comunicacio € operacional ou nio existe. A informacio é
operacional ou nio existe.’

Essa operacionalidade técnica que atenta contra as mais diversas formas de pensamento, em
que o “discurso” nido é resultado de uma operacio com algoritmos, mas de uma acio criativa e
fatigante, como a arte, a filosofia e a ciéncia.

2. Embora instigante, obviamente, essa questio acerca da relacio do homem moderno com a
significacio e com a acio nio pode ser devidamente abordada em um editorial, isso é, se ainda
cultivarmos o respeito a estrutura do género editorial. Esse longo tépico introdutério, por sua vez,
procura chamar a atencdo para esse ato que o estimado leitor estd concretizando agora: vocé pode
realizar uma acdo de leitura sobre tudo o que escrevemos a seguir, ou simplesmente por em marcha
um procedimento operacional de abordagem de dados, municiado de instrumentos como leitura
dindmica, Ctrl + F, entre outros.

Se os frequentadores das Academias estio sufocadas pela politica do POP (Publicar ou
Perecer)®, também ¢ verdade que sio oprimidos pelo LOL (Ler ou Lastimar), consequentemente,
tanto a posicao de autor quanto a de leitor tornam-se uma instincia de automatismos: fazer-escrever e

" Jean Baudrillard, opus citatum, pp. 53-54.
8 Sobre essa questio, ha uma série de referéncias enumeradas na secio “Blog” do nosso sitio.
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fazer-ler. Por outro lado, como procuramos cuidar dessa publicacio com todo cuidado e seriedade que
o género exige, também convidamos nossos interlocutores a uma leitura austera, o que implica numa
relacio verdadeiramente dialdgica e sincera a partir dos textos. Eles nio se fundamentam na
pretensio da verdade, mas ndo negam a tentacdo do significado: estdo ai para produzir sentido, para
mediar a interlocucio.

Cura de mais linguagem!

LW
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OLHAR SOBRE AS METAFORAS CANTADAS POR MERCEDES SOSA E
OUTROS CANTORES DURANTE AS DITADURAS MILITARES NA
ARGENTINA E OUTROS PAISES DA AMERICA LATINA

Elissandro dos Santos Santana™

Resumo: Esse trabalho ¢ fruto do projeto Elaboracdo de Material Diddtico para o ensino de Lingua
Espanhola e o recorte ¢ a musica no ensino de espanhol como lingua estrangeira (ELE): uma
abordagem interdisciplinar e multicultural. O corpus de investigacio, letras e biografias de cantores e
cantoras censurados em ditaduras da América Latina, serviu como pano de fundo para a anilise de
algumas das metaforas presentes nas cancoes interpretadas por Mercedes Sosa e outros artistas de
paises latino-americanos como Brasil, Chile e Cuba.

Palavras-chave: Musica; Espanhol; Interdisciplinar; Multicultural; Ditaduras; América Latina.

Resumen: Ese trabajo es fruto del proyecto Elaboracién de Material Diddctico para la ensefianza de
Lengua Espaiiola y el recorte es la musica en la enseflanza de espafiol como lengua extranjera (ELE): un
abordaje interdisciplinar y multicultural. El corpus de investigacion, letras y biografias de cantores y
cantoras censurados en dictaduras de América Latina, sirvio para el andlisis de algunas de las
metaforas presentes en las canciones interpretadas por Mercedes Sosa y otros artistas de paises
latinoamericanos como Brasil, Chile y Cuba.

Palabras-clave: Musica; Espafol; Interdisciplinar; Multicultural; Dictaduras; América Latina.

Introducio

Nunca é demasiado conhecer a histéria da América Latina e, por isso, esse trabalho se propoe
revelar por meio das metaforas presentes em muitas das cancdes interpretadas pela saudosa rainha do
folclore argentino, Mercedes Sosa, e outros cantores de paises como Brasil, Chile e Cuba, um pouco
do que foi a ditadura no Continente.

O projeto “A musica no ensino de E/LE: uma abordagem interdisciplinar e multicultural”
surgiu com o objetivo de criar subsidios didaticos aplicdveis a area da traducdo e ensino de lingua
espanhola e a analise feita nesse artigo desponta como um dos tentaculos sobre o qual a pesquisa se
arvorou.

" Sob a orientacio da professora Cecilia Gabriela Aguirre Souza, esse é apenas um dos tentdculos da pesquisa em torno do
seguinte fendmeno: musicas e cantores censurados em ditaduras da América Latina.

" Licenciado em Letras - Lingua Estrangeira Moderna (Espanhol), com habilitacio em lingua e literatura, pela
Universidade Federal da Bahia (UFBA); especialista em Metodologia do Ensino de Lingua Espanhola, pela Faculdade de
Tecnologia e Ciéncia de Salvador (FTC); e especialista em Linguistica e Ensino de Linguas, pelo Centro Universitario

UNISEB.

E-mail: lissandrosantana@hotmail.com.
p. 12

http://www.revistaletrando.com ISSN 2317-0735



Revista Letrando, v. 2

LINGUAGENS jul./dez. 2012

O trabalho esta dividido em quatro secdes: em aspectos metodoldgicos, discorre-se sobre a forma
como a pesquisa fora elaborada; em sobre metdfora e alegorias, sio apresentados alguns conceitos acerca
da metafora, sob uma perspectiva estrutural; em muisica e censura na Argentina entre 1969 e 1982, ha o
intento de mapeamento de musicas censuradas naquele pais; finalmente, em conhecendo um pouco sobre
La Negra, ha um retrato, em parte, da vida e obra de Mercedes Sosa e a andlise de algumas metiforas
utilizadas em suas cancoes.

Aspectos Metodologicos

Durante o ano 2007, foram feitos os procedimentos de pesquisa bibliografica, coleta de um
corpus de pesquisa - letras e informacio biografica de cada cantor/compositor estudado. Foram meses
de estudo em torno de letras de musicas e cantores censurados nas vérias ditaduras ocorridas em
meados e fins do século XX em paises como Argentina, Brasil, Chile e Cuba, dentre outros.

A riqueza do material coletado serviu para a elaboracio de atividades diddticas com vistas ao
ensino/aprendizagem de espanhol como lingua estrangeira, um dos objetivos da pesquisa. Na
verdade, esse fora um dos pilares da pesquisa: contribuir para a elaboracio de material didatico na
4drea de lingua espanhola.

Ponto deveras importante ¢ o fato de que encontrar literatura para consubstanciar a
investigacdo foi tarefa ardua. No entanto, a medida que a pesquisa avancava, foi possivel, através de
revistas, livros e artigos na internet, conhecer um pouco da cultura de alguns paises latino-americanos
e parte do trabalho de cada um dos cantores pesquisados.

Mas, por que uma pesquisa em torno de letras de musicas e cantores censurados na Argentina
e outros paises latino-americanos! Uma resposta possivel ¢ a de que por meio da musica pode-se
conhecer parte da cultura de um povo e, a luz da Linguistica Aplicada, os aspectos culturais sio de
suma importincia no processo de ensino/aprendizagem de uma lingua estrangeira.

O olhar sobre cada cantor fora feito pensando-se numa possivel interdisciplinaridade e
multiculturalidade, haja vista que a culminacio do projeto seria a confeccio de uma coletinea de
atividades para aplicacio em salas de aula de espanhol para brasileiros, numa abordagem
comunicativa, multicultural e interdisciplinar.

Um dos objetivos do estudo foi a producio de material diditico e a musica, por sua
atratividade e papel ludico na sala de ELE', serviria de motivacio para o ensino de aspectos da lingua,
como a metifora e outras figuras de linguagem. O caderno de atividades didatico-pedagogicas deveria
ser feito a partir da nocio da troca cultural e voltado para os estudantes de lingua espanhola em nivel
bésico e/ou intermediario, sua elaboracio também contemplou a comparacio continua entre artistas
do Brasil, Argentina e outros paises.

! Espanhol Lingua Estrangeira.
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Sobre metaforas e alegorias

A analise das metaforas em letras de musicas exige o esclarecimento de alguns conceitos
essenciais, a exemplo do préprio significado do termo metafora. Trata-se de um conteudo linguistico-
literario que pressupde uma andlise densa e profunda o que, todavia, contrasta com os objetivos do
presente trabalho, que se limitara a apresentar trés concepcdes acerca do termo.

Camara Junior (1986) assim o conceitua:

Metéifora - ¢ a figura de linguagem (v.) que consiste na transferéncia (gr.
Metaphora) de um termo para um ambito de significacio que nio é o seu; ao
contririo da metonimia (v.) ndo se fundamenta numa relacio objetiva entre a
significacdo propria e a figurada, mas, sim, numa relacio toda subjetiva,
criada no trabalho mental de apreensio.

Alguns gramaticos e linguistas afirmam que a metafora ¢ a figura de linguagem por exceléncia,

a exemplo de Cegalla (2005):

Me.ta.fo.ra s.f. 1. (E. Ling.) recurso que consiste em transferir o sentido de
uma palavra para outra, como resultado de uma associacio por semelhanca:
Quando digo “Jodo é um banana” estou usando uma metifora. 2. Sentido
figurado; indireta: Nas musicas, falo por metiforas para escapar da censura.

Qutro conceito bastante esclarecedor é encontrado em Azeredo (2008):

(...) “principio onipresente da linguagem”, pois é um meio de nomear um
conceito de um dado dominio de conhecimento pelo emprego de uma
palavra usual em outro dominio. Essa versatilidade faz da metifora um
recurso de economia lexical, mas com um potencial expressivo muitas vezes
surpreendente.

Azeredo (2008) também afirma que “A uma sucessio de metiforas di-se o nome de alegoria”,
informacio importante para o presente trabalho, tendo em vista que em muitas das letras pesquisadas
foi possivel encontrar tal recurso de linguagem. Nio esgotando o repertério de conceitos, ja que sio
muitos, ¢ interessante concluir com o que diz mais uma vez Azeredo (2008) “A metifora resulta de
uma operacio substitutiva; a associacio semantica se articula no eixo paradigmatico”.

Muisica e censura na Argentina entre 1969 e 1982

Na Argentina, durante os anos 1969-1982, muitas letras foram tachadas como improprias ou
inadequadas e aqueles que as cantassem seriam penalizados arbitrariamente. Foram muitos os
cantores retaliados por suas cancdes e¢/ou interpretacdes, mas nio somente cantores locais foram
censurados, como também cantores de outras nacdes.
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Nos anos anteriores a 1976, mais precisamente entre os anos de 1966 e 1973, a Argentina foi
palco de repressoes de todo tipo. A este respeito, Luna (1974) discorre:

A repressio policial, a prisio de dirigentes sindicais e estudantis, o
fechamento de alguns o¢rgios de opinido (cuja reabertura, decretada
posteriormente pela justica, foi acatada pelo governo), as habituais tentativas
moralizadoras, a proibicio de exibir alguns filmes ou o veto ridiculo que
atingiu uma inofensiva 6pera argentina, a apreensio de livros ou o confisco,
na alfindega, de obras estrangeiras consideradas subversivas, iam definindo
uma escalada da época das cavernas que sé conseguia aumentar as tensdes ou
desprestigiar o governo.

Em Cantables cuyas letras se consideran no aptas para ser difundidas por los Servicios de Radiodifusion,
um documento com sete folhas, todas enumeradas, com timbre da Presidencia de La Nacién, Comite
Federal de Radiodifusién, sio listadas algumas cancdes consideradas improprias e subversivas e que,
portanto, nio deveriam ser tocadas nas emissoras de radios argentinas durante o apogeu e
efervescéncia da ditadura naquele pais. O motivo alegado no tal documento foi: No apto, hordrio
proteccién al menor.

Esse documento d4 uma ideia do que foi a ditadura ou ditaduras na América Latina. Assim
como mostra que a censura esteve em voga naquele momento como ordem incontestavel. Ele é prova
cabal de que, durante os periodos de ditadura no Continente, era dificil escapar ao olhar dos donos
do poder.

Aparecem na lista tanto cantores argentinos, a exemplo da cultuada Maria Elena Walsh, por
causa de sua musica Gilito del barrio norte, como estrangeiros, a exemplo de brasileiros, como Roberto
Carlos, Erasmo, e cantores de lingua inglesa, como o Grupo Queen.

Tudo aquilo que fosse ameaca a ordem estabelecida deveria ser banido, contido, sufocado e
com a musica niao foi diferente. Dessa forma, um dos modos de combate, tido como eficiente, fora a
proibicio de que certas musicas, consideradas subversivas, fossem tocadas nos meios de comunicacio
da época.

O documento citado representa o poder do governo em relacio aos meios de comunicacio e
producio musical. Ele atesta que havia um controle em relacio ao que podia ou nio ser ouvido pelo
povo. Assim, varias manobras foram feitas para que os argentinos nio tivessem acesso a qualquer tipo
de mensagem que os ajudasse a se libertar.

Uma das cancdes proibidas data de 10 de marco de 1977 e tem como titulo El progreso. E
cantada por Roberto e Erasmo e, analisando-se a letra, parece que o tema nido tem nada que ver com a
ditadura. No entanto, h4 trechos que soam como metiforas contra aquele sistema de opressio e isso
ficou muito claro para o governo argentino. Dessa forma, o governo proibiu-a, por ver em seu texto
uma afronta a sua empreitada de controle.

Uma das partes em que fica notoria essa nocido de posicio contriria ao sistema estd em: Yo
quisiera decir tantas cosas, que pudieran hacerme sentirme bien conmigo. Em outro fragmento da cancio,
Ballenas desapareciendo e peces desapareciendo, dentre as mensagens implicitas, pode-se dizer que aparece
a do povo oprimido indo ao exilio, sumindo, desaparecendo. A verdade ¢ que tudo que pudesse levar
as pessoas a razio, a reflexdo, nio era bem visto, isto ¢, bem recebido pelo governo.
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As mesmas praticas opressivas sio observadas em outras nacoes latino-americanas, a exemplo
de Cuba, pais que ainda nio possui um regime democritico, de modo que muitos artistas se
submetem ao modelo de governo adotado ali, alids, nio somente artistas como também civis em geral.
Os motivos para essa submissdo sio muitos e nio ¢ tio simples explici-los, o importante é que, ao
analisar a situacdo politica cubana, possa-se refletir sobre conceitos como o apresentado por Smith
(2007) que, em um mapa sobre tipos de regimes e governos na América, cita Cuba como possuindo
um sistema de unipartidarismo politico.

Embora muitos tentem negar o carater ditatorial do regime cubano, essas tentativas malogram
diante de uma simples comparacio entre aquele regime e o sistema democratico, em que, como

afirma Aranha (1998):

O acesso ao poder na democracia politica ¢ ascendente, fazendo-se “de baixo
para cima”, pela escolha popular e com os recursos do pluripartidarismo,
garantia da existéncia da oposicio efetiva. Pois se a democracia supde o
consenso, isto €, a aceitacio comum das regras apds as discussoes, tal
procedimento nio elimina o dissenso, a possibilidade de discordar e manter a
discordancia, sempre que necessario. Alias, uma caracteristica da democracia
é a aceitacio do conflito como expressio das opinides divergentes.

No Chile, pode ser citado o caso de Victor Jara que, durante o golpe do general Pinochet
contra o presidente Allende, em 1973, sofreu duras penas. O documento arquivo da ditadura,
divulgado pelo COMFER?, traz uma letra desse artista que foi repudiada também pelo governo
argentino: Te recuerdo amada.

No Brasil, apds alguns periodos sombrios, comecou-se uma democratizacio, como descreve

Aranha (1998):

Depois dos sombrios anos da ditadura militar, iniciada pelo golpe de 1964, o
Brasil comecou a recuperar as liberdades perdidas: eleicoes livres, liberdade de
imprensa sem a abominavel censura, liberdade de pensamento, ressurgimento
das associaches representativas, como sindicatos, diretorios estudantis,
possibilidade de fazer reivindicacoes e greves.

Os tempos de ditadura, contudo, ficaram registrados em musicas marcantes e cheias de
metaforas, como a can¢io de Geraldo Vandré Pra ndo dizer que ndo falei das flores, ainda que essa nio
apareca na lista do COMFER. A letra é um convite a luta por uma vida melhor, por um pais melhor,
pela liberdade, entre outras conotacoes. E uma conclamacio do povo a um novo olhar, ao
inconformismo e isso ndo era bem visto por nenhum governo ditatorial. No fragmento “Ainda fazem
da flor seu mais forte refrio”, ha uma metafora grandiosa: como que pode a flor ser o mais forte
refrao! Flor pode ter caracteristicas como beleza, suavidade e perfume, no entanto, forca é algo que
nao lhe é inerente, sobretudo quando oposta aos “canhoes”.

2 Comité Federal de Radiodifusion
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Conhecendo um pouco sobre La Negra’

Foram muitos os artistas que sofreram os males e dores da ditadura. Entretanto, a escolha de
Mercedes Sosa ndo ¢ por acaso; ela ¢ considerada por muitos como a voz que mais cantou o
continente latinoamericano. E como ela sempre fez questio de frisar - sua musica nio era de mero
protesto -, era mais que isso. Foi um canto a sua terra, 3 América Latina tio sofrida e tio bonita ao
mesmo tempo.

Mercedes Sosa ou La Negra, como era conhecida, tem como nome de batismo Haydée
Mercedes Sosa e nasceu em San Miguel de Tucuman, Argentina, no dia 9 de julho de 1935. Foi uma
das precursoras do movimento que ficou conhecido como Nuevo Cancionero, uma corrente de
renovacdo do folclore argentino. El Nuevo Cancionero teve origem na provincia de Mendoza e tinha
como objetivo cantar a vida cotidiana do homem comum argentino, com suas alegrias e tristezas (EL
NUEVO, s.d.). La Negra exerceu papel importantissimo na configuracio do movimento citado acima
e a verdade é que sempre esteve ligada as raizes, aos problemas e dificuldades da terra. Isso sempre
ficou muito claro em muito do que produziu e/ou interpretou.

Mercedes Sosa, com suas atitudes, maneira de ser e cantar, a muitos conquistou. Com Manuel
Oscar Matus, fez varias apresentacdes em algumas universidades e foi seu esposo, ou melhor, Matus,
quem editou seu primeiro trabalho musical que teve como titulo Canciones con Fundamento. Nascia ali
uma cantora voltada para os problemas da terra natal.

J4 no primeiro trabalho, a cantora mostrou a que vinha, apresentando can¢des como: Zamba
del Riego, el Cachapecero, la Pancha Alfaro, la de los Humildes, Chacarera del 55, el Cosechero, el Viento
Duende, Ki-chororo, los Inundados, Zamba de la Distancia, el Jangadero y la Zafrera.

Enfim, Mercedes Sosa cantava a terra natal e seu povo, provocando as mais sublimes
sensacoes. Sobre as sensacdes proporcionadas pela musica, veja-se o que Lepique (2007) afirma:

La canciéon forma parte de la vida. Todos tenemos nuestras canciones
favoritas: Las que nos hacen recordar buenos y malos momentos, las que nos
hacen llorar, las que nos hacen reir. Hay otras con las que jugamos o
bailamos. Con algunas nos relacionamos.

Ao escutar La negra, por exemplo, pode-se sorrir e chorar e, principalmente, voltar no passado
e sentir a dor de tantos que sofreram os males da ditadura. As letras cantadas por Dona Mercedes nio
eram escolhidas aleatoriamente, pois havia uma razio para tudo. Seu discurso afrontava a elite
politica e representou uma ameaca ao poder de muitos.

Acerca dessa dimensio discursiva da linguagem Rojo (2000) faz as seguintes consideracdes:

Produzir linguagem significa produzir discursos: dizer alguma coisa a alguém,
de uma determinada forma, em um determinado contexto historico e em
determinadas circunstincias de interlocucdo. Isso significa que as escolhas
feitas ao produzir um discurso nio sio aleatorias - ainda que possam ser

3 “La Negra” era a forma pela qual Mercedes Sosa ficou conhecida por muitos, tanto na Argentina como em outros paises.
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inconscientes -, mas decorrentes das condicdes em que o discurso era
realizado.

O discurso da cantora de Tucuman era considerado perigoso e, assim, deveria ser rechacado e
contido. Ela sabia o que cantava e essa era sua intencdo. A proposta era cantar todo o Continente e
alertar as pessoas a despeito dos males da ditadura. Por isso, ela teve de migrar de sua terra; e migrar
seria um eufemismo, pois ela foi exilada, perseguida.

Sobre a proibicio de La Negra cantar na Argentina durante a ditadura, registra-se que:

En teoria, Mercedes Sosa podia entrar y salir del pais, no tenia causa judicial alguna,
pero no podia cantar. Fue un castigo doble: para ella y para todos los argentinos. En
un pais en que la vida humana no tenia valor alguno, y cientos de ellas se perdian en
la oscuridad de las mazmorras, los usurpadores del poder pensaban que la cancién con
contenido era peligrosa. Por eso habia que acallar a los cantores, como una manera de

silenciar a la gente. (EL EXILIO, s.d.)
No que diz respeito as dificuldades enfrentadas pela cantora,

En agosto de 1976, un ato crucial para la Argentina, se edité "Mercedes Sosa",
trabajo en el que rescatd poetas argentinos y latinoamericanos como los chilenos Victor
Jara y Pablo Neruda, la peruana Alicia Maguifia y el cubano Ignacio Villa, "Bola de
Nieve".

Al aro siguiente, en 1977, "La Negra" le rindié un homenaje a uno de los grandes
compositores y cantores populares argentinos con "Mercedes Sosa interpreta a
Atahualpa Yupanqui". El clima politico que vivia el pais cada vez se sentia mds

opresivo. (TIEMPOS, s.d.)

Quanto as inumeras metiforas contidas em suas musicas, pode-se citar um trecho da cancio
Zamba para no morir: “Al quemarse en el cielo la luz del dia, me voy; con el cuerpo asombrado me iré, ronco al
gritar, que volveré; repartido en el aire al gritar, siempre”, talvez, a cantora quisesse dar o grito de que partia
para o exilio, mas, também, que voltaria. O incrivel é que, mesmo em primeira pessoa, a letra retrata
o sofrimento da coletividade perseguida, ela é a representacio de uma mensagem coletiva, de todos
aqueles que sofreram os mandos e desmandos de um governo ditatorial.

Na musica La solitaria, ha a figura do amado para despistar a atencdo dos ditadores, mas,
mesmo assim, fica muito explicito que as metiforas sdo tangentes aqueles que sofreram perseguicoes
durante a ditadura. Los olvidados ¢/sio a metafora com maior destaque que em portugués, quer dizer
“Os esquecidos” e, intencionalmente, surge a metafora “Ojos llorados”. Nesse sentido, “Los olvidados” e
“Ojos llorados” representam bem a dor de muitos que tiveram que conviver com o desaparecimento
dos entes queridos.

Outra letra forte foi produzida por Lion Gieco e interpretada por La Negra: Sélo le pido a Dios.
Nela, ha um eu lirico que clama por Deus, pedindo-lhe ao final que ndo o permita ter que viver o
exilio novamente. Quando diz “A wivir una cultura diferente”, estava falando, na verdade, da dificil
tarefa que ¢ viver no exilio, longe da cultura em que nasceu.
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Os males do exilio foram horrendos, tanto que em seu ultimo trabalho - Cantora - chegou a
dizer que, durante o tempo em que esteve longe de sua terra, sofreu de um tipo de “depresion
enmascarada”. Essa cancio mostra como a ditadura foi uma tentativa de aniquilacio das ideologias
contrarias, de identidades e do ser pensante.

Outra cancio belissima em que La Negra diz claramente qual ¢ a sua funcido como cantora ¢
Cantor de Oficio. A letra parece inocente, porém, diante da trajetdria da artista, todas as metaforas que
levassem as pessoas a reflexdo eram tidas pelos governos da época como perigosas.

Consideracoes finais

A pesquisa feita entre maio de 2007 e abril de 2008 contribuiu para o estado de arte dos
estudos em torno do fendmeno investigado, pois pouco fora dito em relacio as metiforas presentes
em cancoes de cantores latino-americanos. Nesse sentido, pode-se afirmar que ela foi enriquecedora e
o resultado mais importante foi, sem duvidas, a elaboracio de uma coletinea com letras e discografia
de alguns dos artistas objetos da pesquisa voltada as aulas de espanhol como lingua estrangeira em
nivel basico e/ou intermediario.

Os exercicios ou atividades feitos com base em tudo o que fora pesquisado, despontou como
oportunidade de fazer da sala de aula de lingua espanhola como ELE um espaco para o cotejo entre
culturas e a possivel reflexio sobre uma identidade latino-americana, além, ¢ claro, do ensino de
gramdtica e outros aspectos da lingua.

Através da pesquisa foi possivel refletir até mesmo sobre o poder que a musica exerce na vida
das pessoas. Ficando claro, com essa reflexdo, que o fazer ciéncia é isso, uma rede/circulo que nio se
fecha, pois um tema leva sempre a outro. Nessa mesma linha, o presente trabalho também serviu
como elemento de andlise para a reconstrucio de parte da histéria de um continente tio sofrido
como a América Latina e, por meio da musica de Mercedes Sosa e de outros cantores, buscou-se
compreender o que representou a ditadura para o continente.

J4 para finalizar, torna-se oportuno trazer a baila as palavras de Emanuel (1962): “A musica ¢
tdo velha quanto a humanidade. E bem provavel que o homem tenha cantado antes mesmo de falar”,
uma vez que Mercedes Sosa e tantos outros cantores censurados vivenciaram esse conceito de musica,
isto ¢, a arte de pensar por meio de sons.
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A INSTITUICAO DA IDENTIDADE SERTANEJA NORDESTINA A PARTIR
DAS MUSICAS DE LUIZ GONZAGA

Rafaela Gomes dos Santos”

Resumo: Este artigo vem mostrar através da “musica popular nordestina” de Luiz Gonzaga como se
instituiram os discursos a cerca do sertio nordestino a partir do século XX, que foi palco de diversas
construcdes imaginarias, poetizadas, escritas, ensinadas, cantadas, assistidas e que amargavam uma
longa batalha para retratar o que de fato era sertio, seus costumes e seu povo. Assim Luiz Gonzaga
aparece como um dos maiores propagadores dessa imagem do sertio e do sertanejo nordestino, de
suas dificuldades, crencas e costumes. Deste modo far-se-4 aqui uma anélise das letras de algumas das
musicas do “rei do baido” tentando identificar como se instituiram as imagens discursivas do sertio e
de nordestino nas suas producoes musicais.

Palavras-chave: Identidade; Musica; Luiz Gonzaga; Discurso; Nordeste.

Resumen: Este articulo es mostrar a través de "Northeast musica popular" por Luiz Gonzaga como
discursos establecidos en todo el noreste de interior del siglo XX, que fue el escenario de varias
construcciones imaginarias, poetizadas, escrito, ensefado, cantado, y asistido que amargavam una
larga batalla para representar lo que en realidad era interior, sus costumbres y su gente. Asi Luiz
Gonzaga aparece como uno de los grandes propagadores de esa imagen del interior y el sertén del
Nordeste, sus dificultades, sus creencias y costumbres. Por lo tanto, aqui se un analisis de las letras de
algunas de las canciones de "Rey del globo", tratando de identificar cémo configurar las imagenes
discursivas del Nordeste interior y en sus producciones musicales.

Palabras clave: identidad, musica, Luiz Gonzaga, al noreste del habla.

Hodiernamente os historiadores se deparam com um enorme leque de possibilidades de
escolhas de suas fontes historicas, desde fontes documentais, audiovisuais, digitais entre outras. A
musica, além de ser utilizada recentemente como material didatico, tem-se tornado objeto e fonte de
pesquisa de varios historiadores. A musica popular surgiu do sistema musical ocidental e foi
consagrada pela burguesia no inicio do séc. XIX, de modo que a dicotomia “erudito” e “popular”
nasceu mais em funcdo das proprias tensoes sociais e lutas culturais da sociedade burguesa do que por
um desenvolvimento “natural” do gosto coletivo, em torno de formas musicais fixas. Assim,

Os documentos foram, antes de tudo, desierarquizados; nio se fez diferenca
entre um filme, uma poesia, uma musica ou um artigo de jornal, todos foram
tomados como discursos produtores de realidade, ao mesmo tempo,
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produzidos em determinadas condicoes historicas. (ALBUQUERQUE JR.,
2009, p. 45.)

Havendo essa desierarquizacio, o gosto do publico pela musica popular fez com que ela viesse
a se tornar importante fonte de materiais e informacdes historicas. A musica enquanto fonte histérica
¢ muito rica, pois ndo se limita a poucos contextos, sua producio ¢ muito variada abrangendo desde o
futebol, o amor, a dor, as guerras, as estdrias e historias. Dessa forma, hd varias probabilidades de se
interpretar uma cancdo popular, segundo Napolitano (2002, p. 271) os musicos e cantadores que
interpretam uma cancdo tém liberdade criativa grande, se comparados com o universo da musica
erudita.

Partindo dessas consideracdo, este estudo analisa algumas das musicas do Luiz Gonzaga,
buscando desviar ao maximo do anacronismo e da perenidade, afinal examinar uma producio
intelectual ou musical do passado a partir de concepcdes atuais, impede percepcoes mais apuradas,
pois essas obras ficam embebidas de valores de outro tempo.

No Brasil o musico e intérprete Luiz Gonzaga do Nascimento, o popular “Embaixador Sonoro
do Sertdo”, ¢ um dos mais importantes representantes da musica popular (nacional/regional); criador
do ritmo Baido, Gonzaga fez com que sua musica nio sé conquistasse os nordestinos como toda a
massa popular nacional e até hoje é referéncia quanto a imagem e identidade do sertio nordestino.
Ficou conhecido a partir de 1940 como “O rei do baido” e ajudou a estabelecer a histéria da musica
popular nordestina no cenario nacional, ao mesmo tempo em que enriqueceu a MPB, encantou e
divulgou a cultura popular da sua terra e conseguiu atrair a populacio por causa da sua autenticidade
e a sua fidelidade as raizes nordestinas.

Luiz Gonzaga chegou ao Rio de Janeiro em 1939 disposto a ganhar a vida com a musica.
Porém cantar as musicas e ritmos tipicos do Nordeste ndo era muito ficil, pois a musica brasileira
ainda era presa as raizes estrangeiras. Assim Luiz cantava e tocava os ritmos conhecidos pela burguesia
como bolero, valsa, tango e varios outros ritmos de origem estrangeira. No entanto, nessa mesma
época o Brasil comecou a passar por um momento de transformacio, estava vivendo, com o governo
de Vargas, um periodo de grande nacionalizacio em que se buscou promover a musica nacionalista e
entrar em contato com o povo brasileiro anunciando o nascimento de um novo pais. Alencar (2001,
p. 159) fala sobre esse periodo de nacionalizacio da Era Vargas:

E consenso entre os historiadores que os anos 30 constituem um marco, nio
s6 na histéria politica e econdmica, mas também na historia da musica no
Brasil. Ao lado do desenvolvimento técnico das gravacdes de discos, do radio
e do microfone-que favoreciam a difusio da musica popular-, o governo
Vargas empreendeu um grande projeto civico-musical, objetivando a
cooptacio das massas.

E é nesse contexto que Luiz Gonzaga comeca a encontrar espaco para produzir e cantar suas
proprias musicas e a partir desse momento também comeca a ser considerado um dos maiores
responsdveis pela propagacio da cultura nordestina. Seu discurso ¢ marcado pela pobreza, pelas
crencas, e pela saudade. A seca é um dos elementos que mais estd presente nas cancoes do seu
repertorio e foram essas musicas que ficaram no imaginario nacional como sendo a representacio da
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cultura nordestina. Albuquerque Junior (2009, p. 38) esboca um pouco sobre ideia de identidade
regional ou nacional:

[...] A identidade nacional ou regional ¢ uma construcio mental, sio
conceitos sintéticos e abstratos que procuram dar conta de uma generalizacio
intelectual, de uma enorme variedade de experiéncias efetivas. Falar e ver
nacio ou a regido ndo &, a rigor, espelhar essas realidades, mas cria-las. Sao
espacos que se institucionalizam que ganham foro de verdade.

O discurso tem o poder de estabelecer padroes, verdades e mentiras através de diferentes
formas de comunicacido. Nesse sentido, definir a regiio é pensa-la como um grupo de enunciados e
imagens que se repetem, com certa regularidade, em diferentes discursos, em diferentes épocas, com
diferentes estilos e nio pensa-la como uma homogeneidade, uma identidade presente na natureza
(ALBUQUERQUIE JR., 2009, p. 35). Assim, do fim do século XIX até o inicio do século XX as elites
utilizam-se de seus discursos para construir uma identidade nacional, de um lado, o Sul
representando o desenvolvimento, a industrializacio e a modernidade; do outro, o Norte, lugar que
representava a conservacio, a regiio “pura’ longe das influéncias estrangeiras. Porém o pensamento
do Norte/Nordeste como o lugar da conservacio serviu nio sé para se afirmar como o lugar da mais
pura brasilidade como também para criar esteredtipos sobre a regido, a utilizacio da seca por parte da
elite do Nordeste para captar recursos para regiio serviu como deixa para o sul reafirmar o Nordeste
COmo o seu contraponto.

O discurso da seca e sua “industria” passam a ser a “atividade” mais constante
e lucrativa nas provincias e depois nos Estados do Norte, diante da
decadéncia de suas atividades economicas principais: a producio de actcar e
algoddo. A seca torna-se o tema central no discurso dos representantes
politicos do Norte, que a instituem como o problema de suas provincias e ou
Estados. Todas as demais questdes sao interpretadas a partir da influéncia do

meio e de sua “calamidade”: a seca. (ALBUQUERQUE JR., 2009, p. 72)

Dessa forma, o Nordeste ficou representado pela seca e o sertio que ao longo dos tempos teve
varios significados, o primeiro deles ainda com os portugueses que utilizavam o termo para designar
terras distantes de Lisboa, significava nesse momento da historia um espaco geogréfico distante do
litoral e pertencente ao interior. Surgia ai a ligacio entre Nordeste e sertdo inferindo que o sertdo
nordestino era a parte do Brasil distante do litoral, da modernizacio e da industrializacio. E até hoje
ainda estdo marcadas no imaginario das pessoas as dicotomias referentes ao Nordeste e ao Sul tais
como: moderno/arcaico, capaz/ incapaz, rico/miseravel, progresso/atraso... Aparecem, entio, os
esteredtipos do nordestino associado ao sertanejo e o Nordeste fica reduzido a seca e a um
determinada drea: o sertdo. Segundo Moreira (2012, p. 2)

o sertio nunca esteve ‘pronto” ou “sempre 14", em forma de descricio
geografica e, apesar de existirem climas e relevos diversos em nosso planeta, o
que transforma estes locais em regides sdo as acoes dos homens dentro deles,
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os embates sociais travados em seu interior, as coisas que sdo ditas ao seu
respeito e a maneira como os mesmos sio subjetivados pelas pessoas, como
sdo sentidos e pensados por uma coletividade.

E isso que acontece com as musicas do Luiz Gonzaga, elas vém reafirmar para o sertio uma
imagem de um espaco de cultura homogénea marcada pela fome, pela seca e pelas constantes viagens
dos retirantes em busca de uma vida melhor em outra regiio, imagem essa que ja vinha hd muito
tempo sendo construida, como mostra Moraes (2009, p. 91), a dualidade mais repetida no
pensamento social brasileiro opde o sertio ao litoral, tornando o primeiro termo como sinénimo de
hinterlandia, cobrindo, portanto, todo o vasto interior do territério nacional. Nessa visio o
contraponto se estabelece com a zona costeira, tida como o referente negativo (o “outro”) na
caracterizacio da condicio sertaneja. Assim embebido de ideologias da época sobre o sertio
nordestino, Luiz deixa de ser apenas um cantor e a partir dos discursos trazidos em suas musicas passa
a ser uma imagem representativa do Nordeste.

Sobre a nocdo de discurso escreve Foucault:

O discurso nada mais é do que a verberacio de uma verdade nascendo diante
de seus proprios olhos, e, quando tudo pode, enfim, tomar a forma do
discurso, quando tudo pode ser dito e o discurso pode ser dito a proposito de
tudo, isso se da porque todas as coisas, tendo manifestado e intercambiado
seu sentido, podem voltar a interioridade silenciosa da consciéncia de si.

(1996, p. 49).

E foram os discursos que através dos tempos vieram construindo o Nordeste como uma regiao
desfavoravel, oposto ao sul e ao desenvolvimento que o pais vinha buscando. O Sul se tornava o lugar
da modernizacio, da industrializacio e deixava para tras o Nordeste rustico e paralisado no tempo.

Nesse contexto de dicotomia e desigualdade regionais, a musica Asa Branca de Luiz Gonzaga e
Humberto Teixeira (1947) se firmou como uma ponte, um hino nacional popular, e ¢ até os dias
atuais uma das musicas mais conhecidas e tocadas no Brasil:

Quando 6iei a terra ardendo

Qua fogueira de sio Jodo

Eu perguntei ai, pra deus do céu, ai
Pruqué tamanha judiacio

Qui braseiro, qui fornaia

Nem um pé de prantacio

Pru farta d’agua perdi meu gado
Morreu de sede meu alazao

Inté mesmo a asa branca
Bateu asas do sertio
Entonce eu disse, adeus rosinha
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Guarda contigo meu coracio
Hoje longe muitas légua
Numa triste soliddo

Espero a chuva cair de novo
Pra mim vorta pro meu sertao

Quando o verde dos teus 6io

Se espaid na plantacio

Eu te asseguro, num chore nio, viu?
Que eu vortarei, viu, meu coracio.

O tema da cancio ¢ a seca no Nordeste brasileiro que pode chegar a ser muito intensa, a
ponto de fazer migrar até mesmo a ave asa-branca uma espécie de pombo muito conhecida no
Nordeste. E a seca acaba obrigando, também, o sujeito da narracio a mudar de regido (migrar, de
preferéncia para o sul) abandonando sua terra e o seu amor. Gonzaga foi o artista que cantou para os
milhares de migrantes nordestinos, que entre as décadas de 30 e 50 estavam se deslocando em massa
para o centro-sul, em busca de emprego e de uma vida mais digna como mostra na sua cancio.
Albuquerque Junior (2009, p. 172) descreve o carater que a migracio possuia para os sertanejos
nordestinos,

Para esta massa de homens pobres, a migracio adquire muitas vezes um
carater libertador: a fuga de um mando insuportavel, de uma exploracio
econdmica violenta. Deixar de ser ‘gente de alguém’, buscar novos horizontes
para quem tem os seus limitados pelas propriedades de ‘coronéis’, buscar
novas terras para quem ndo as possui, d4 as retiradas um gosto amargo do
abandono de seus territorios tradicionais, do seu lugar, sem saber o que vao
encontrar depois do horizonte, mas d4 também um gosto de esperanca, de
libertacio de relacdes sociais de sujeicio direta, pessoal; esperanca de
progresso material, de acesso a determinados bens de consumo e servicos, que
nio teriam a menor chance de conseguir permanecendo em seus lugares de
origem. O Sul torna-se, principalmente a partir da década de quarenta, a
miragem de uma vida melhor para estes homens pobres, ja que o processo de
decadéncia da economia nordestina sé se acentuava, a0 mesmo tempo que
persistiam as relacoes tradicionais de poder ai imperantes.

Na letra da musica Asa Branca aparece a trajetdria do sertanejo sofredor; pobre e quase sem
destino mas que é também forte, valente e destemido, que nio se abala e espera sempre o momento
de voltar para o sertio. O nordestino ¢ apresentado como uma pessoa batalhadora que apesar das
dificuldades nunca perde a esperanca de ter sua vida mudada, de ver as chuvas voltarem para o sertdo
e trazer novamente a esperanca das colheitas e de ver todo o verde espalhado pelo sertdo. Sobre a
musica Asa Branca, Almeida (2009, p. 53) afirma que:
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A musica reforca apenas uma parte do sertdo que em determinados periodos
do ano nido apresenta precipitacio pluviométrica, por isso ndo chove e “a
terra fica ardendo”. A cancio transformou-se em sucesso nacional,
considerada como o hino nordestino, determinando dessa forma o arquétipo
‘terra seca’ para toda regiio nordestina”.

O discurso sobre o sertio criado nas musicas de Luiz Gonzaga também pode ser observadas
em outras producdes culturais bastante conhecidas, como o quadro de Candido Portinari:

Figura 1: Retirantes, 1944.

Nessas representacoes, o nordestino é sempre um sertanejo rude, marcado pela fome, pela
seca, pela tradicdo, e tendo a sua imagem sempre em contraposto a imagem do litoral, mostra-se o
sertio como um lugar a parte do pais, sem leis, sem intervencdes, sem progresso; onde a miséria reina
e seus habitantes sdo obrigados a mudar de regiio ao menos por certo periodo do ano. Desse modo, o
sertanejo se vé sempre dividido entre as estacdes climdticas. E assim essas representacdes ficam
gravadas no imaginario coletivo, e seus elementos discursivos sio tio fortes que trazem consigo
também uma grande quantidade de estereStipos, resumindo os nordestinos como um povo marcado
pela estiagem, pelas retiradas e producio cultural que se tornou cristalizada.

Luiz Gonzaga fazia com que o migrante ndo esquecesse suas raizes, suas tradicoes e assim
atendia as suas necessidades cantando aquilo que lhe era familiar. Na sua obra, Luiz Gonzaga retrata
o sertdo como o espaco fisico da saudade, o lugar para o qual se quer sempre voltar e que apesar do
tempo e das mudancas o sertdo parece estar sempre no passado, intocavel e imovel. E o Nordeste visto
e cantado pelo migrante. Nessa mesma perspectiva ele e Zé Dantas compuseram a musica A Volta da
Asa Branca que, em 1950, abordando novamente a “realidade nordestina”, todavia, a imagem do
sertanejo € pintada em um melhor momento, que ¢ a volta para a sua terra e o reencontro com o seu
amor.

Ja faz trés noites
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Que pro norte relampeia

A asa branca

Ouvindo o ronco do trovio
J4 bateu asas

E voltou pro meu sertio
Ai, ai eu vou me embora
Vou cuidar da prantaciao

A seca fez eu desertar da minha terra
Mas felizmente Deus agora se alembrou
De mandar chuva

Pr’sse sertdo sofredor

Sertdo das muié séria

Dos homen trabaiador

Rios correndo

As cachoeiras tio zoando
Terra moida

Mato verde, que riqueza
Ai, ai o povo alegre

Mais alegre a natureza

Sentindo a chuva

Eu me arrescordo de Rosinha
A linda flor

Do meu sertio pernambucano
E se a safra

Nio atrapaid meus pranos
Que que, o seu vigario

Vou casar no fim do ano.

Em A wolta da Asa branca pode-se observar a mesma linha discursiva que na primeira musica
Asa Branca, a chuva aparece como a unica salvacio para o sertio, chuva essa que nio tem um simples
significado de pluviosidade, precipitacio ou garoa; ela significa para o sertanejo a esperanca, a
perspectiva e a expectativa de que as coisas vio mudar. O sertanejo ¢ retratado como um homem forte
disposto a voltar para sua terra e refazer sua vida, sertanejo esse que nunca perde fé nido se abala e
nem desiste e que nunca perde o anseio de ver sua terra molhada e toda a paisagem do Nordeste
modificada.

O discurso nas letras das musica de Gonzaga reforca a ideia de que o nordestino vive marcado
pelo tradicionalismo, pelo fanatismo, pala saudade, pessoas que, independentemente do tempo de
migracdo, sempre terdo o desejo de voltar pra sua terra e encontrd-la da forma como a deixaram.
Termina por reforcar a ideia de Todorov de que “o Sertdio também ¢ definido como um lugar
ocupado por povos diferentes, exdticos, qualificando-se como a morada dos “outros”” (TODOROV
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apud MORAES, 2009). E fato que a seca existe sim, a pobreza, também, mas nio ¢ possivel reduzi-las
a uma s6 coisa, confundindo problemas sociais e fendmenos naturais. Além disso, o Nordeste nio ¢
s6 seca. Muitas vezes, a regido toda ¢ confundida com o sertio, sua porcio mais vasta e castigada pela
estiagem (ANDRIGHTTI apud DIOGO, 2011). Sio esses aspectos que trazem para o nordestino os
mais diversos estereotipos, fazendo ficar gravada na memoria das pessoas uma imagem cristalizada a
respeito de sua cultura e de suas crencas.

O discurso da estereotipia ¢ um discurso assertivo, repetitivo, ¢ uma fala
arrogante, uma linguagem que leva a estabilidade acritica, é fruto de uma voz
segura e autossuficiente que se arroga o direito de dizer o que é o outro em
poucas palavras. O estereotipo nasce de uma caracterizacio grosseira e
indiscriminada do grupo estranho, em que as multiplicidades e as diferencas
individuais sio apagadas, em nome de semelhancas superficiais do grupo.

(ALBUQUERQUE JR., 2011, p. 30).

Luiz Gonzaga era considerado o intermediario entre o migrante que se encontrava no sul do
pais e suas memorias que estavam bem longe dali, no sertio nordestino. Ao mesmo tempo, ele
reafirmava em suas letras os estereStipos ja gravados no imagindrio do povo brasileiro, trazendo nas
suas musicas a imagem do sertanejo tradicional, amante da natureza, ligado as religiosidades e
crencas, apresentando o nordestino destemido e o migrante esperancoso, mostrando o sertio como
um lugar abandonado que necessita de auxilio diante dos problemas da seca e de reconhecimento da
cultura nordestina pelos sulistas; o que pode ser observado na musica Vozes da seca (Luiz Gonzaga/Zé

Dantas, 1953):

Seu dout6 os nordestino
tém muita gratidao

Pelo auxilio dos sulista
nessa seca do sertdo

Mas douto uma esmola

a um homem qui ¢ sio
Ou lhe mata de vergonha
ou vicia o cidadao

E por isso que pidimo
protecio a vosmicé

Home pur nois escuido

para as rédia do pudé

Pois doutd dos vinte

estado temos oito sem chové
Veja bem, quase a metade
do Brasil t4 sem cumé
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Dé servico a nosso povo,
encha os rio de barrage

Dé cumida a preco bom,

ndo esqueca a acudage

Livre assim nois da ismola,
que no fim dessa estiage

Lhe pagamo inté os juru

sem gastar nossa corage

Se o douto fizer assim

salva o povo do sertio
Quando um dia a chuva vim,
que riqueza pra nacao!
Nunca mais nois pensa em seca,
vai da tudo nesse chio
Como vé nosso distino
merecé tem nas vossa maos.

Mais uma vez podemos observar a ambiguidade que existe entre Norte e Sul, o sertanejo
diante da destruicio causada pela seca que afeta todo o sertio nordestino pede ajuda aos sulistas e
mostra que o Sul estd de certa forma a frente do Nordeste e pode “socorré-lo” diante da destruicio
que a seca vem causando. Luiz Gonzaga mostra o sertanejo dependente da natureza e de suas fases. E
ainda da lugar a um paradoxo: o Nordeste do sertanejo sofredor que vive incansavelmente a espera
das chuvas e o Nordeste da alegria, do forro e do baido. O sertio cantado em suas cancdes € o espaco
da saudade, que os migrantes associam as préprias vivéncias, identificando-se com suas letras.
Albuquerque Juanior (2009, p. 181), acerca da mensagem transmitida sobre o sertio nas musicas
gonzaguianas, diz que:

[...] O espaco desenhado por suas cancdes é quase sempre o do Nordeste e, no
Nordeste, o do sertdo. Este espaco abstrato surge abordado por seus temas e
imagens ja cristalizados, ligados a prépria producio cultural popular: a seca,
as retiradas, as experiéncias de chuva, a devocio aos santos, o padre Cicero, o
cangaco, a valentia popular, a questio da honra. Um Nordeste do povo
sofrido, simples, resignado, devoto, capaz de grandes sacrificios. Nordeste de
homens que vivem sujeitos a natureza, a seus ciclos, quase inanimados em
alguns momentos, mas em outros, capazes de produzir uma rica cultura.

Apesar de todo o sofrimento destacado na sua obra, Luiz Gonzaga também enfatiza o
sentimento de saudade de sua terra, dos amores e do rocado. O sertdo é o lugar onde esta guardado o
que ainda existe de bom, a tradicio, a pureza e os bons costumes, um espaco que recusa mudancas;
para ele, o Nordeste deveria ser salvo de seu problema natural, mas nao levando em direcio da
modernidade, afinal o sertdo era o lugar onde o retirante sempre queria voltar para fugir da cidade,
mesmo que fosse na mesma regido. Gonzaga por meio de suas cancdes se identificou como um
sertanejo, um forte, participante de um grupo, ou melhor, seu representante e autor miximo,
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juntamente com Humberto Teixeira e Z¢é Dantas tinham a ambicio de universalizar a musica
nordestina e de certa forma atingiram esse objetivo, como destaca Albuquerque Junior (2009, p. 171).

Luiz Gonzaga construiu uma paisagem sonora para o Nordeste, arregimentou
um conjunto de sons que foram associados a este espaco, sons para lembrar
esta terra, sons que ao serem ouvidos imediatamente remetem a esta regido,
evocam a memoria desta comunidade imagindria chamada Nordeste. Um
cantor comercial, urbano, moderno que se inventou como cantor regional,
tradicional, sertanejo, um musico atinado com o que havia de mais avancado
em termos musicais, que se propds a criar uma musica que seria tradicional,
um homem que inventou uma musica regional, que inventou a sonoridade
de uma regido.

Mesmo depois de sua morte Luiz Gonzaga ¢ relembrado e considerado o poeta que traduziu
em sons e letras a mais pura representacio do Nordeste, seu Nordeste ¢ nostélgico, e jamais pode ser
esquecido por aqueles que estdo longe. Sua linha discursiva mostra a figura do sertanejo apaixonado
por sua terra que sé se distancia quando é obrigado pelas secas que devastam o sertdo. Luiz constroi a
partir de seus sucessos um imaginario homogeneizado de Nordeste das secas, da pobreza e a0 mesmo
tempo tenta demonstrar em suas interpretacdes e composicdes que o nordestino jamais abandona o
sertdio. Mesmo distante do seu lugar, as caracteristicas que sua regido o fez adquirir permanecem no
seu intimo e ao primeiro sinal de chuva o sertanejo ja estd de volta com esperancas de poder
reconstruir sua vida, na sua concep¢io o sertio - seu sertio - sempre sera o melhor lugar para se
viver. O sentimento de saudade expressado aqui pode ser confirmado num trecho da musica cantada
por Gonzaga, Luar do Sertdo (Catulo da Paixdo Cearense/Jodo Pernambuco, 1914)

Nio h4, ¢ gente, 6 nio
Luar como esse do sertdo
Nio h4, ¢ gente, 6 nio
Luar como esse do sertido

Oh! que saudade do luar da minha terra

L4 na serra branquejando folhas secas pelo chiao
Este luar ca da cidade tio escuro

Nio tem aquela saudade do luar la do sertao

Luiz com suas vestimentas, sotaque e forma particular de cantar, ganhou reconhecimento
nacional e até hoje ¢ relembrado como um dos maiores artistas populares do Brasil, porém suas
musicas reportam-nos a um Nordeste que nido existe mais. Hodiernamente o sertio nordestino ainda
continua sendo relembrado por seus discursos, para muitos ainda é o mesmo sertdo de 60 ou 70 anos
atras. Apesar de suas composicoes terem feito com que todo o Brasil falasse e vivesse um pouco o
Nordeste, elas também deixaram gravadas no imagindrio do Brasil imagens fixas e estereotipicas sobre
essa regido: um espaco de solo rachado, de pessoas mal vestidas, marcadas pelo tempo, o lugar do
atraso social e das dificuldades, e do matuto analfabeto dependente das chuvas para sua sobrevivéncia.

LW

p. 30
http://www.revistaletrando.com ISSN 2317-0735



Revista Letrando, v. 2
LINGUAGENS jul./dez. 2012

Sem duvida, ao trabalhar ainda com a dicotomia entre o espaco do sertdo e o das cidades, as musicas
gonzaguianas reforcaram a ideia de que o Nordeste é o lugar do auténtico Brasil, onde ainda
sobrevive a tradicio.

A musica de Gonzaga fala ritmicamente de uma terra que se entranha na
alma e no corpo do ouvinte, arrastando seu ouvido, sua cintura, seus quadris,
arrastando seus pés. Nordeste da dor, que geme na toadas, Nordeste da
alegria que danca no forro, Nordeste sensual no esfrega-se dos corpos no xote.
Musicas que agenciam, na verdade, diferentes experiéncias visuais e corporais,
produzindo diferentes decodificacoes, diferentes Nordestes.

(ALBUQUERQUE JR., 2011, p. 181)

O que realmente existe nas musicas gonzaguianas ¢ um paradoxo: ora o Nordestino ¢ um
fraco que tem que fugir da fome e da seca, ora é um forte capaz de resistir a distAncia e ao tempo para
poder voltar para o sertio. Ao ouvir suas musicas temos a capacidade de através de a imaginacio
voltar naquele tempo ou naquela época, reviver o passado e sentir um pouco da emocio que suas
can¢des carregam. No entanto, logo temos a certeza de que esse tempo acabou ou que muita coisa
tenha mudado desde que suas cancdes foram criadas. As musicas de Luiz Gonzaga parecem
atemporais e quem as escuta pensa o Nordeste cristalizado como se ele jamais pudesse vivenciar
mudancas.
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OLNEY SAO PAULO E A PRODUCAO NACIONAL-POPULAR EM 1950/1960
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Resumo: O cinema brasileiro experimentou nas décadas de 1950-60 um dos seus momentos mais
produtivos do ponto de vista estético, politico e ideoldgico. Muitos cineastas participaram ativamente
das discussoes levantadas durante o periodo, discussdes essa que giravam em torno quase sempre da
modernizacio do pais, bem como das contradicdes que esse processo de modernizacio explicitava
para a nacio. Entre os intelectuais que participaram ativamente desse debate estd a figura do baiano
Olney Alberto Sdo Paulo, que utilizou sua producio cinematografica para opinar em relacio a temas
reincidentemente em pauta na época. Dessa forma, este artigo tem como objetivo apresentar um
breve panorama politico, estético e cultural do Brasil nos anos de 1950-60, dando énfase a0 momento
em que surge no cendrio da producio cinematografica nacional o cineasta Olney Sdo Paulo através de
seu primeiro filme de cariter profissional, Grito da terra (1964), uma adaptacio do romance
homénimo do também baiano Ciro de Carvalho Leite. Para tanto, recorre-se a alguns estudos e
criticas sobre o Cinema Novo para situar as principais questdes que pairavam sobre o cinema
nacional do periodo em questio, para construit uma breve reflexio sobre filmes que foram
produzidos dentro dos pressupostos desse movimento cinematografico para questionar a maneira
que Olney Sio Paulo dialoga com tais temas.

Palavras-chave: Producido nacional-popular; Cinema nacional; Olney Sio Paulo; Grito da terra.

Resumen: El cine brasilefo en las décadas de 1950-60 experimentd una de las mds productivas en
términos de estética, politica e ideoldgica. Muchos cineastas participaron activamente en las
discusiones planteadas durante el periodo, que a menudo estas discusiones giraron en torno a la
modernizacion del pais, asi como las contradicciones que este proceso de modernizacion explicita
para la nacion. Entre los intelectuales que participaron activamente en este debate es la figura de
Olney Alberto Siao Paulo, quien utilizd su cine a opinar sobre cuestiones reincidentemente en el
orden del dia en ese momento. Por lo tanto, este articulo tiene como objetivo presentar una vision
general de politica, cultural y estético de Brasil en 1950-60, destacando el momento surge en el
escenario nacional de produccién de cine cineasta Olney Sao Paulo através de su primera pelicula
caracter profesional, Grito da terra (1964), una adaptacion de la novela de Ciro de Carvalho Leite.
Para ello, se recurre a algunos estudios y revisiones sobre el Cinema Novo de situar las cuestiones
principales que se cernian sobre el cine nacional del periodo en cuestion, la busqueda de una breve
reflexion sobre las peliculas que se produjeron dentro de los supuestos de este movimiento a
cuestionar la forma en que Olney Sdo Paulo habla de estas cuestiones.

Palabras clave: Produccién nacional-popular. Cine nacional. Olney Siao Paulo. Grito da terra.
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1 Introducio

As décadas de 1950 e 1960 representam para a memoria cultural e artistica do Brasil um dos
seus momentos mais ricos e produtivos, do ponto de vista estético, ético e ideoldgico. Se
internamente a euforia artistica era alimentada pelo otimismo desenvolvimentista que sacudiu o pais,
principalmente por meio da politica de Juscelino Kubitschek!, do campo externo o pais recebia as
influéncias estéticas de movimentos como o neorrealismo e a nouvelle vague no cinema, bem como
ideologicas, oriundas de paises como Cuba e Argélia’, influéncias essas que impulsionavam a criacdo
de uma arte revolucionaria, ousada, politizada, e em consonincia com os padroes daquele novo
momento social, politico e cultural do pais.

No campo das artes plasticas, o pais entrava em contato com o construtivismo, na literatura
com o concretismo de Pignatari e dos irmaos Campos e a prosa desestabilizadora de Clarice Lispector
e Guimaries Rosa, o teatro assistia ao surgimento do Teatro de Arena e do Teatro Oficina, enquanto
no cinema, apos a decadéncia da Vera Cruz, via-se surgir, ao lado das chanchadas de companhias
cinematogrificas como a Atlantida, os primeiros sinais de um cinema mais sério, politico e
questionador com Nelson Pereira dos Santos em Rio 40 graus.

A decadéncia da mais significativa tentativa de instaurar no Brasil uma industria
cinematogrifica em moldes norte-americanos, o caso da Vera Cruz, contribuiu para reacender nos
cineastas brasileiros a necessidade de construir um cinema que nio mais fosse um pastiche ou um
simulacro do cinema estrangeiro, mas que, ainda que utilizando influéncias desse cinema,
possibilitasse reelaborar uma técnica e uma linguagem que, associada a problematica social brasileira
fremente naquele momento, pudesse enfim resultar em um cinema com base nacional. E nessa
efervescéncia que surgem os primeiros germes do movimento cinematogrifico que marcaria a
producio brasileira dos fins da década de 1950 até os fins da de 1960, o Cinema Novo.

"'Ver o livro Imagens de um tempo em movimento: cinema e cultura na Bahia nos anos JK (1956-1961), de Maria do Socorro
Silva Carvalho (1999).

2 De acordo com Ismail Xavier (2001, p. 122), “No Brasil, nos anos 60, adotase 0 modelo colonial para pensar os
problemas da cultura nacional. A teoria da revolucio brasileira privilegia uma dialética histérica que, como em Sartre, é
afirmacio da liberdade humana, terreno da prdxis. No eixo Sartre- Fanon, Glauber pensa a libertacio como um processo
no qual a Nacio-sujeito coletivo se afirma ao negar o Outro (o colonizador)”. As ideias de Glauber Rocha sobre a
descolonizacio do Terceiro Mundo alinham-se, até certo ponto, com a teoria da descoloniza¢io pensada por Frantz Fanon
e presente no livro Os condenados da terra, prefaciado por Sartre, pois como afirma Fanon (1979, p. 25-26) “a
descolonizacio é sempre um fendmeno violento. [...] [Ela] jamais passa despercebida porque atinge o ser, modifica
fundamentalmente o ser, transforma espectadores sobrecarregados de inessencialidade em atores privilegiados, colhidos
de modo quase grandioso pela roda~viva da histéria. [...] A descolonizacio ¢, em verdade, criagio de homens novos.” Sio
esses novos homens que Glauber procurou construir por meio do processo psiquico de descolonizacio contido nas
producdes do Cinema Novo e explicitado no Manifesto “Eztetyka da Fome”.
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2 Olney Sao Paulo no cenario do cinema nacional

Quando o primeiro filme que traz as bases do movimento do Cinema Novo estava sendo
preparado, Rio 40 Graus, de Nelson Pereira dos Santos, Olney Sio Paulo ainda era um jovem com
menos de vinte anos de idade residente no interior da Bahia, embora ji conseguisse discernir as suas
verdadeiras intencoes no mundo artistico: “Nasci cineasta, no ano de 1936, em terras secas de
Riachio do Jacuipe [...] Se o cinema nio existisse (eu s nio seria cineasta se o cinema nio existisse),
seria contista, pintor ou musico, nesta ordem” (CALBO, 2002, p. 3).

Colaborador de revistas e jornais na cidade de Feira de Santana, desde muito cedo, Olney Siao
Paulo ja se mostrava um agitador cultural. Suas primeiras experiéncias profissionais com a arte que
escolhera (ou para qual fora escolhido) para viver e produzir se deu com alguns dos principais
mentores do Cinema Novo. Inicialmente com o critico e cineasta Alex Viany, durante as gravacoes
em Feira de Santana de um episddio do filme Rosa dos Ventos (Die Windrose), que acabou lhe deixando
a experiéncia do primeiro contato direto com a producio de um filme, mas também uma grande
frustracio por ndo ter obtido éxito na tentativa de ingressar na equipe de Viany, frustracio essa
expressa em uma carta enviada ao cineasta em 5 de outubro de 1956. J4 a sua segunda experiéncia,
mais bem sucedida que a anterior, se deu em 1960 através da mediacdo do cineasta Luis Paulino dos
Santos, que apresentou Olney ao ja reconhecido cineasta Nelson Pereira dos Santos, durante as
filmagens do “improvisado” Mandacaru Vermelho, no sertio baiano, producio em que Olney Sio
Paulo atuou como continuista. Na época das gravacdes de Mandacaru Vermelho, Olney ja havia
experimentado, ainda que artesanalmente, as vivéncias de uma pequena equipe cinematografica ao
idealizar e realizar o curta-metragem Um crime na rua, depois chamado de Crime na Feira, no ano de
1955 na cidade de Feira de Santana.

A decisdo e a obstinacio de Olney Sdo Paulo em ser um cineasta incluia, além das tentativas
em participar de producdes realizadas na Bahia, também o envolvimento com as atividades relativas a
arte cinematografica no estado, como era o caso, por exemplo, dos encontros ocorridos no Clube de
Cinema da Bahia, fundado através dos esforcos, principalmente do critico e advogado Walter da
Silveira, em 1950. Além da critica sobre cinema que produzia para os jornais locais, Olney Sao Paulo
estava em constante contato com o cinema produzido em diversas partes do mundo, especialmente o
europeu, de onde emergiram as principais influéncias para o cinema que produziu. Assim, quando
ainda ndo era um cineasta, Olney tentava entrar em contato com o cinema mundial, assistindo a
filmes e lendo livros tedricos, como comprova Angela José:

[...] enquanto isso ndo acontece [experiéncia pratica no cinemal, aproveita
para fazer seu aprendizado teorico lendo os livros de Pudévkin e Sadoul,
assistindo aos filmes exibidos nos cinemas locais e, mais tarde, mantendo
contatos com a geracio de cineastas que estava surgindo em Salvador (JOSE,

1999, p. 32).

Enquanto Olney Sio Paulo acumulava esse aprendizado tedrico no intuito de ensaiar seus
passos iniciais para a pritica cinematografica, o Brasil assistia ao surgimento dos primeiros filmes,
bem como dos primeiros textos que promulgavam a ética e a estética proposta pelos cinemanovistas.
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Dessa forma, Glauber Rocha, um dos principais lideres do movimento, afirmava quais eram as
propostas do movimento cinematografico que surgia:

Nossa geracio tem consciéncia: sabe o que deseja. Queremos fazer filmes
antiindustriais; queremos fazer filmes de autor, quando o cineasta passa a ser
um artista comprometido com os grandes problemas do seu tempo; queremos
filmes de combate na hora do combate e filmes para construir no Brasil um

patriménio cultural (ROCHA, 2004, p. 52, grifo do autor).

Através desse posicionamento de Glauber Rocha (2004) contido em Revolucdo do Cinema Nowo,
percebe-se a oposicio que o movimento cinemanovista promulgava manter, através de seus textos e
manifestos, do cinema hollywoodiano, bem como a influéncia da proposta de cinema de autor da
nouvelle vague francesa e do cinema politico italiano atualizado no pais a partir do contexto brasileiro
na época.

O entusiasmo causado entre os cineastas brasileiros apos o lancamento de Rio, 40 Graus, filme
que afirmava a possibilidade de produzir um cinema no Brasil dentro de orcamentos baixos, mas
utilizando uma técnica de qualidade, ainda sem deixar de lado a discussdo dos problemas nacionais,
foi reacendido no Nordeste pela producio do paraibano Linduarte Noronha, no final da década de
1950, quando produziu o documentirio Aruanda. O filme mostra a histéria de Zé Bento, escravo que
percorre o sertio com mulher e filho em busca de um lugar para morar. Ao se estabelecer em um
local que viria a ser o Quilombo do Talhado, Zé Bento e sua familia tentam sobreviver da cultura do
algodio, depois o local congrega outras pessoas que passam a viver basicamente da producio e da
venda da cerdmica.

Em pleno entusiasmo causado pela producio de Aruanda, Glauber Rocha, nessa época ainda o
critico com somente a experiéncia inicial obtida em Pdtio (1958) e nas gravacdes, mas ainda sem
montagem, de Barravento (1961), afirma a relevincia do trabalho de Linduarte Noronha e do
fotografo Rucker Vieira para aquela geracio de cineastas:

Linduarte Noronha e Rucker Vieira entram na imagem viva, na montagem
descontinua, no filme incompleto. Aruanda, assim, inaugura o documentério
brasileiro nesta fase de renascimento que atravessamos, apesar de todas as
politicagens de producido. Sentimos o valor intelectual dos cineastas, que sdo
homens vindos da cultura cinematografica para o cinema, e nio vindos do
radio, do teatro ou literatura. Ou senio vindos do povo mesmo, com a visio
de artistas primitivos, criadores anonimos longe da civilizacdo

metropolitana...[...] (ROCHA, 2003, p. 125-126).

No sentido dessa fala de Glauber Rocha, poderiamos situar Olney Sio Paulo dentro do
segundo grupo de cineastas descrito por ele, visto a posicio social de Olney, a forma com que comeca
a ter contato com a sétima arte e principalmente o propdsito com que constrdi as suas narrativas
cinematogréficas, segundo ele, visando sempre contemplar a realidade brasileira e seu povo,
especialmente o do Nordeste do pais.
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Ainda sobre a importincia dessa primeira producio de Noronha, na época com apenas 28
anos de idade, para a estética do cinema nacional, bem como para as propostas do Cinema Novo,
Jean-Claude Bernardet afirmava que o filme

[...] ndo se limita a mostrar os flagrantes de uma vida atrasada, mas pretende
apresentar o mecanismo dessa vida. Logo, trata-se de uma fita que estd no
caminho do realismo. Noronha ultrapassa poeticamente a exposicio de um
mecanismo econdmico [a producio de cerdmical. [...] Aruanda é a melhor
prova da validade, para o Brasil, das idéias que prega Glauber Rocha: um
trabalho feito fora dos monumentais estudios (que resultam num cinema
industrial e falso), nada de equipamento pesado, de rebatedores de luz, de
refletores, um corpo-a-corpo com uma realidade que nada venha a deformar,
uma cimera na mio e uma idéia na cabeca, apenas. O que fazer! Aruanda o

dizia. Como fazer! Também o dizia (BERNARDET, 2007, p. 37-38).

Além dos filmes que ja comecavam a ser produzidos, as bases tedricas para o movimento que
se formava em meio a conversas e discussdes em bares e cineclubes, principalmente do Rio de Janeiro,
foram lancadas por artigos do proprio Glauber Rocha e de Gustavo Dahl, no Suplemento Dominical
do Jornal do Brasil e no Suplemento Literario de O Estado de Sdo Paulo.

A renovacio que ji havia atingido o cinema europeu, principalmente o italiano através do
cinema politico do neorrealismo e pelo cinema francés na nouvelle vague, que trazia inclusive a
proposta de um cinema de autor, chegou ao Brasil e encontrando um favoravel campo politico-
cultural contribuiu para despertar as ideias de um cinema revolucionario que propunha uma leitura
das questdes nacionais por meio de producdes que traduzissem na técnica, na linguagem e nos baixos
orcamentos a situacio de um pais dependente e subdesenvolvido, mas que precisava livrar-se da
dominacdo por formas culturais estrangeiras e da alienacio de seu povo em relacio a sua condicio
sociocultural.

Embora Olney Sao Paulo nio tivesse diretamente envolvido com as discussdes levantadas
pelos criticos e/ou cineastas mais ligados ao movimento do Cinema Novo, articulava de modos
diversos para interagir com a movimentacio cultural e cinematografica do pais a época. Prova disso
foram as cartas enviadas por ele a intelectuais brasileiros envolvidos com as importantes questoes
nacionais daquele periodo, como foi o caso de Alex Viany e Jorge Amado.> Além de cinéfilo e critico
de cinema na cidade de Feira de Santana, onde trabalhava no jornal O Coruja, numa coluna de
cinema chamada Cineépolis, Olney buscava articular-se com os principais nomes do cinema baiano,
como Glauber Rocha, além de participar dos eventos sobre cinema realizados na capital baiana,
inclusive das reunides que aconteciam no Clube de Cinema da Bahia (CCB) que, como atesta
Glauber Rocha em Revisdo Critica do Cinema Brasileiro, contou com a presenca de Olney Siao Paulo
algumas vezes.

[...] o cinema da Bahia viveu e amadureceu de festivais, retrospectivas,
palestras e uma intensa critica liderada por Walter da Silveira: deste nucleo

> Um estudo mais aprofundado sobre as cartas enviadas por Olney Sao Paulo a Alex Viany e Jorge Amado foi realizado
por Claudio Cledson Novaes (2011) no livro Aspectos criticos da literatura e do cinema na obra de Olney Sao Paulo.
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sairam Hamilton Correia, eu, Jos¢ Gorender e, anos depois, a nova critica
liderada por Orlando Senna e o grupo Geraldo Portela, Edelmar Aragio,
Alberto Silva, Lazaro Torres. Também Jamil Bagded, José Telles de Magalhies
e eventualmente Olney Sio Paulo frequientaram o CCB (ROCHA, 2003, p.

154, grifo nosso).

O CCB, fundado em junho de 1950 e sob a direcio de Walter da Silveira nasceu, como
afirma Maria do Socorro Silva Carvalho (1999), com a impressio de que seria uma entidade
antiamericana, porém seus objetivos giravam em torno da valorizacio do cinema enquanto expressio
de arte. O clube congregava jornalistas, intelectuais, artistas, professores, estudantes e profissionais
liberais para assistir e discutir producdes do cinema mundial, filmes que muitas vezes ndo chegariam a
Bahia sem os esforcos do lider Walter da Silveira.

Embora a grande importincia do CCB para a historia do cinema na Bahia, o primeiro filme
em estrutura de longa-metragem nasce das ideias de um cineasta que nio esteve envolvido com as
atividades do Clube. Em 1958, Roberto Pires inaugura a cadeia desse tipo de filme no estado através
da producio de Redengdo, filme que, embora nio tivesse como tema central a cultura ou os costumes
do povo da Bahia, tinha a sua equipe técnica basicamente composta por profissionais baianos. O
filme de Pires, uma espécie de suspense policial, somou-se a producdes relevantes da época, como
Pdtio (1958), de Glauber Rocha, Um dia na rampa (1958), de Luis Paulino dos Santos, e abriu
caminho para a densa e importante filmografia que viria ser realizada na Bahia na década seguinte,
configurando o que os criticos chamaram de Ciclo Baiano de Cinema.

2.1 Em Grito da terra nasce um cineasta

Foi em meio a esse contexto cinematografico e ja com a experiéncia vivenciada em Um crime
da rua (1955), Mandacaru Vermelho (1961) e O caipora (filmado em 1962 e lancado em 1964),
producio de Oscar Santana em que atuou como assistente de direcio, que Olney Sio Paulo partiu,
em 1963, para a sua primeira tentativa de produzir um trabalho de maior folego no ambito
cinematogréfico, a adaptacio do segundo romance do escritor feirense Ciro de Carvalho Leite, Grito
da terra. Como afirma Angela José, a biografa de Olney Sao Paulo, ele manifestou interesse por
adaptar o texto de Ciro de Carvalho ainda durante o processo de producio: “Eu estava trabalhando,
ja no final do meu segundo romance, Caatinga, e me lembro que Olney pegou os originais e foi
lendo, disse: ‘Ciro, vamos filmar isso aqui, vai ser a primeira producio da Santana Filmes!, afirmou
Ciro de Carvalho em depoimento a Angela José no livro Olney Sdo Paulo e a Peleja do cinema sertanejo
(1999, p. 66). O titulo do filme foi modificado por Olney Sio Paulo de Caatinga para Grito da terra,
segundo ele, para melhor coadunar com seu pensamento de nordestino. E interessante notar que,
quando o romance foi publicado pelo escritor Ciro de Carvalho Leite no ano de 1964, pela editora
carioca Lux, no mesmo ano e também no mesmo més em que o filme foi finalizado, surgiu ja com o
titulo Grito da terra e subtitulo caatinga, confirmando a intervencio, ainda que minima, do cineasta
Olney Sao Paulo no processo de composicao da obra literaria.

O filme Grito da terra, que por sua vez nio recebeu o subtitulo com o qual foi publicado o
livro, foi realizado pela Santana Filmes S.A., empresa fundada e estruturada por Olney Sio Paulo e
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pelo proprio Ciro de Carvalho no ano de 1963, contando inicialmente com o capital de sete milhoes
de cruzeiros divididos em acoes de dois mil, tendo como sécios, além dos amigos de Olney, membros
da Associacio Feirense de Criticos de Cinema. Como afirma Carvalho (2003, p. 197), a Santana
Filmes foi “mais uma dessas produtoras de um filme s6”, pois embora as tentativas de Ciro de
Carvalho e Olney Sao Paulo, a empresa cinematografica sé chegou a realizar Grito da terra.

Essa primeira producio de Olney Siao Paulo surge dentro de um cendrio em que o cinema
brasileiro estava imerso na euforia dos anos iniciais do Cinema Novo, periodo em que as producdes,
em sua maioria, giravam em torno de uma tematica em comum: os aspectos, problemas, vivéncias do
interior do Brasil, do rural, do sertio do pais. Nesse sentido, Célia Tolentino (2001) justifica que a
densa producio cinematografica utilizando essa temdtica se justifica por duas fortes questdes
frementes a época: inicialmente, por se tratar de um periodo na histéria do Brasil em que as
discussoes sobre o que seria a nossa cultura nacional voltaram a fazer parte da pauta intelectual, sendo
uma preocupacio dos cinemanovistas buscar essa nacionalidade no ambito estético e, nesse caso, o
homem nordestino ainda pré-capitalista seria uma fonte de reserva de purismo e “brasilidade” e, em
segundo caso, pela entrada em cena dos movimentos sociais rurais, o que gerou inclusive novas
discussoes sobre a reforma agraria no pais, bem como a organizacio, principalmente no estado do
Pernambuco, das revolucionarias Ligas Camponesas.

No entremeio dos anos 1963 e 1964, periodo pré-golpe militar, foram produzidos trés
importantes filmes da cinematografia brasileira em que o sertio e seus aspectos mais relevantes a
serem destacados naquele momento estavam em evidéncia: eis os filmes Vidas Secas, producio de
Nelson Pereira dos Santos, Deus e o Diabo na terra do sol, segundo longa-metragem de Glauber Rocha e
Os fuzis, dirigido por Ruy Guerra.

Denominada de “a trilogia do sertdo” *, nos trés filmes, embora as linhas de abordagem e de
estilo se apresentem de maneira distinta, é o imaginario e as questdes relativas ao sertio e ao rural do
pais que se fazem presentes nas discussdes travadas a partir deles. O que se tem em cena € a
emergéncia do sertdo brasileiro como o locus ideal para apresentar ao restante do pais um projeto
nacional em que essa parte do Brasil surge como o simbolo das contradicoes e do atraso em que ainda
se encontrava a nacio. O misticismo, a marginalidade e a miséria que faziam parte da vida do homem
nordestino explodem na tela através dessas trés narrativas filmicas, na busca de situar, alertar e
desestabilizar o espectador de seu comodo lugar para enfim compreender a real posicio ocupada pelo
homem brasileiro e latino-americano no inicio da década de 1960.

A plasticidade, a técnica e a estética utilizadas por Nelson Pereira dos Santos em Vidas Secas
trabalham dentro do filme para construir, como os letreiros iniciais jA mencionam, um retrato para o
restante do Brasil da situacio em que se encontrava o homem do interior do Nordeste do pais. Em
estudo realizado sobre o filme, Tolentino (2001) afirma que Nelson Pereira dos Santos consegue, em
Vidas Secas, continuar no caminho cinematografico que ja tinha iniciado desde Rio, 40 graus, uma vez
que consegue ter uma “apreensio desprovida do exotismo que marcara o tratamento cinematografico
do tema [o Nordeste/o nordestino] até entio” (TOLENTINO, 2001, p. 170).

Ja Glauber Rocha, em Deus e o Diabo na terra do sol, explora as técnicas do cinema moderno
para levar as telas um Nordeste do cangaco e do messianismo, mas em moldes temdticos que remetem

* A concepcio de uma trilogia formada por esses trés filmes surge, de acordo com Fernio Ramos no livro Histéria do
cinema brasileiro, por se tratar de obras que trazem a tematica do rural e do camponés de forma original e em consonancia
com as perspectivas desse tema na época.
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a literatura de cordel, a obra euclidiana, especificamente Os sertées, construindo uma narrativa filmica
em que a saga do vaqueiro Manoel e sua esposa Rosa rege as aspiracdes estéticas daquele que foi
possivelmente o principal mentor e mobilizador de uma cinema de expressdes nacionais e anti-
imperialistas que pudesse provocar no povo brasileiro uma tomada de consciéncia de sua situacio de
dependéncia e alienacdo. Segundo o proprio Glauber Rocha, em depoimento a Raquel Gerber, no
ano de 1973, o filme Deus e o Diabo na terra do sol:

[...] ¢ uma metafora revolucionaria num plano mais totalizante, mais
universalizante, quer dizer, do sertdo para o mar, do mar para o mundo, quer
dizer, ¢ como se fosse o inconsciente do Fabiano (Vidas Secas), uma liberacio
do inconsciente do camponés do Terceiro Mundo através dos seus fantasmas

mais expressivos (GERBER, 1991, p. 27).

Em Os fuzis, Ruy Guerra expde, a partir da figura de Gaucho, dos militares e da populacio da
cidade baiana de Milagres, a situacio em que se encontra o camponés quando falta a chuva, a
compreensio politico-social de sua posicio na sociedade e como esse quadro é agravado pela
alienacio religiosa. A personagem de Atila Iorio, Gaucho, funciona dentro do filme como
praticamente um alterrego ou uma alegoria do intelectual ou do préprio Ruy Guerra, quando tenta a
mobilizacdo e a desalienacio politico-social e, principalmente, religiosa que alimenta entre os
moradores do lugar a crenca no boi-santo que mandaria chuva para diminuir o sofrimento da
populacio local. Para Roberto Schwarz (1978), o filme de Ruy Guerra deve ser visto na verdade como
dois filmes dentro de um tinico: um primeiro, documental, em que se tem planos que trazem o retrato
da penuria e do sofrimento que assola os camponeses do local, em contraponto a um segundo filme,
esse sendo categorizado como um filme de enredo em que os soldados, responsaveis por manter “a
ordem” no local, representam a parte urbana e civilizada dessa composicio filmica dual.

Sobre a reincidéncia do tema do sertio nio somente no cinema nacional, mas antes mesmo
na literatura, Novaes (2005, p. 14) constata que

[Os] tracos antropologicos e socioldgicos do sertdo vio ressurgir nas bases das
construcdes literarias e cinematograficas modernas, quando criam os novos
tipos de tradicio ‘regionalista’ com os personagens migrantes, a seca, a
violéncia, o cangaco e o messianismo nas imagens motoras da invencio da
identidade regional nordestina, como o Unico ‘regionalismo’ a ultrapassar as
fronteiras e unir intelectuais e politicos de regides diferentes.

Ainda segundo o autor, essa tradicio no cinema e na literatura do Brasil, como também nas
artes em geral, visto que o tema encontra-se frequentemente nio somente no cinema e na literatura
mas também na musica, na pintura etc., ja podia ser constatada nas descricoes feitas pelos cronistas
viajantes dos séculos XVI e XVII, mas surge com maior visibilidade a partir do romance O sertanejo
(1875), obra de Jos¢ de Alencar.

Constata-se, logo, que quando Olney Sio Paulo resolveu adaptar um romance em que a
situacdo do homem do sertdo estd em énfase, ja se tinha na época ndo somente uma forte tradicio no
tema, como também estava sendo uma das preocupacoes dos intelectuais do periodo, notadamente
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aqueles envolvidos com a arte cinematografica nas décadas de 1960-1970. Em depoimento contido no
livro de Viany, Introducdo ao Cinema Brasileiro, Gustavo Dahl justifica essa intencdo dentro do Cinema
Novo:

[...] sobre a velha oposicio entre o cinema urbano e o cinema rural, acho
evidente que, quando o Cinema Novo partiu para os primeiros filmes, foi
encontrar-se, foi evoluir na 4drea em que os problemas estavam mais
radicalmente colocados, e onde, portanto, poderia evoluir mais facil e
eficientemente. Por isso, concentrou-se no Nordeste e na favela. (VIANY,

1987, p. 158-159)

Dahl apresenta nesse comentirio a base sobre a qual se instaurou o Cinema Novo nas suas
primeiras manifestacoes: os filmes urbanos dando um grande enfoque para uma parte especifica das
grandes cidades brasileiras, no caso, a favela e seus conflitos sociais, como fizera um dos filmes
precursores do movimento, Rio, 40 graus, e os filmes que discutiam os aspectos da vida rural no Brasil,
grupo no qual se insere Grito da terra, a obra de Olney Sao Paulo aqui estudada. E relevante notar
ainda nessa fala do cineasta e critico como o Nordeste do pais, nesse caso visto como essencialmente
rural, ¢ colocado como o cerne, ao lado da favela nas grandes cidades que abriga muitas vezes os
migrantes dessa parte do Brasil, dos problemas mais radicais que atravessavam a nacio.

Nio somente na ficcdo, mas também através do documentdrio o Nordeste vai compor as telas
do cinema brasileiro. Além do ja citado Aruanda, de Linduarte Noronha, na década de 1960 muitas
foram as producoes documentais que utilizaram o homem nordestino, sua vivéncia e seus problemas
como tema central, problemas estes, por sua vez, vistos como provas cabais da divisio social que
assolava o pais na época. Filmes como Meméria do cangaco, de Paulo Gil Soares, Maioria absoluta, de
Leon Hirszman, Cabra marcado pra morrer, de Eduardo Coutinho, Viramundo, de Geraldo Sarno, além
de inaugurarem uma nova etapa para o documentario brasileiro utilizando técnicas até entio inéditas,
promulgaram novos paradigmas para se pensar a cultura brasileira utilizando como mote as imagens
refletidas na tela dos brasileiros que ainda estavam de fora da modernizacio imposta pelas grandes
urbes, propriamente por questdes politicas, historicas e sociais obvias, mas que ainda assim
precisavam ser explicitadas por esses intelectuais.

Ainda que as intencdes dos cineastas em producdes como essas estejam intimamente ligadas
ao questionamento politico e socio-ideoldgico, alguns nio conseguiram desvencilhar seus olhares e
posicionamentos dos discursos dominantes e dos esteredtipos estabelecidos sobre determinados
aspectos da tematica explorada. De acordo com Bernardet (2003), no livro Cineastas e Imagens do povo,
isso acontece, por exemplo, em Viramundo, filme que para ele segue um “modelo sociologico” de
documentario, pois se tem a utilizacio de um locutor ou uma wvoz off que surge narrando, com
dominio e confiabilidade, a realidade daqueles homens “de zonas sociais mais atrasadas” que surgem
na tela e, embora eles falem de si, parecem nio ter a mesma linearidade na fala ou mesmo
competéncia para contar sua trajetoria de vida ou falar sobre a realidade de onde vém.

Ainda assim, a apreensiao das abordagens e posicionamentos apontados por esses intelectuais,
sejam eles diretamente ligados ao movimento do Cinema Novo ou nio, sio relevantes para
compreender de qual maneira o Nordeste e suas questdes ligadas principalmente ao campo, palco em
que se passa a narrativa de Grito da terra, possibilitam uma anélise dessa producio de Olney Sao Paulo
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na perspectiva desse cendrio instaurado no cinema nacional no inicio da década de 1960, importante
momento para pensar a sociedade brasileira. Interrogado sobre se seu filme Grito da terra se
enquadraria ou nio dentro dos propositos do Cinema Novo, Olney Sao Paulo afirmou que:

Algumas pessoas o incluiram mas a maior parte nio. O filme foi muito bem
apresentado e discutido pelo Alex Viany, que é uma pessoa que entende
muito de cinema e cultura brasileira. Outras pessoas, talvez pelo nivel de
informacdo, estavam muito distantes dos problemas apresentados no filme e
nio o estavam entendendo. E um filme que discorre sobre a realidade
brasileira, feito por gente do Nordeste e para o Nordeste. Um filme dentro de
tudo que o Cinema Novo se propunha a apresentar (CINEMA, 1976, s/p).

Nessa fala do cineasta contida em uma entrevista concedida a Tela: Cadernos dos socios da
cinemateca do Museu Guido Viaro, no estado do Parana em maio de 1976, fica evidente a decisdo de
Olney Sio Paulo em nido emitir um julgamento critico sobre seu filme, mas esperar que os que
assistam ao filme o fizesse. A apresentacio a que se refere, feita por Alex Viany, corresponde,
certamente, a um artigo publicado pelo critico carioca no jornal Ultima Hora, de 14 de dezembro de
1964 em que, além de apresentar a sinopse, uma breve critica e as condicoes de producio desse filme
de Olney, Viany classifica Grito da terra com quatro estrelas, colocando-o, de acordo com os critérios
dessa coluna do jornal, como um bom filme. As relacdes de Olney Sio Paulo e Alex Viany foram
estabelecidas através da troca de cartas que partiram inicialmente de Olney para contar sobre a sua
frustrante tentativa em ingressar na equipe de Viany no filme A rosa dos wentos, episodio ja
mencionado, mas também por ter esse tltimo prefaciado o unico livro lancado por Olney Sio Paulo,
A antevéspera e o canto do sol, obra publicada em 1969 e composta por contos e novelas escritas durante
quase toda a vida do cineasta baiano, principalmente quando impossibilitado de contar essas estérias
por meio de filme.

Em outra ocasiio em que lhe foi pedido para fazer uma autoandlise do filme, o cineasta
esquivou-se novamente: “Nio vou discutir a qualidade do meu trabalho. Deixo isto para o publico e
para a critica. Os criticos receberam bem o filme. Se alguns me atacam pela lentidio do ritmo, outros

defendem esse critério e compreendem as minhas intencoes” (REVISTA DA BAHIA, 1965, p.4).

3 Conclusio

O filme Grito da terra, assim como outros filmes importantes da época em que o Nordeste
aparece como foco central, caso dos ja citados Os fuzis, Vidas Secas, Deus e o Diabo na terra do sol,
Maioria absoluta e Cabra marcado pra morrer (esse s6 concluido em 1984), foi produzido entre os anos
de 1963 e 1964, periodo crucial para a historia politica do pais que marcaria toda a arte nacional,
como também delinearia novos rumos para a cinematografia nacional e consequentemente para o
Cinema Novo.

Além de ser um marco para a cinematografia do cineasta Olney Sdo Paulo, por se tratar de
uma primeira producio de carater profissional, Grito da terra encerra o chamado Ciclo Baiano de
Cinema que compreende nio somente as producdes de cineastas baianos como também dos cineastas
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de outras partes do Brasil e do mundo que utilizaram a Bahia como cendrio ou argumento de suas
producdes durante o final da década de 1950 até o ano de 1964, periodo em que se instaura o
governo militar no pais cerceando em muitos casos e dando novos rumos a criatividade
cinematogréfica brasileira.
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INTERFACE ENTRE LINGUAGEM E EDUCACAO: O PROBLEMA
METODOLOGICO DO ENSINO DE ORTOGRAFIA

Marcos Paulo Santa Rosa Matos™

Resumo: Procurando apresentar alguns principios para o ensino construtivista e reflexivo de
ortografia, analisa-se a problemadtica tedrica e metodoldgica da relacio entre lingua, gramatica,
ortografia e didatica. Parte-se de uma revisio da critica linguistica e construtivista ao ensino
tradicional, discutindo os conceitos de lingua padrio, variacio linguistica, gramdtica normativa,
ortografia e erros ortograficos, de um lado, e os procedimentos did4ticos de memorizacio, copia e
repeticio mecinica de formas escritas, artificializacio da lingua falada e suplantacio do estudo
reflexivo e pragmatico da linguagem pelos estudos metalinguisticos, de outro. Em seguida, debatem-se
as diretrizes cientificas e oficiais do ensino de ortografia do Portugués Brasileiro, apresentando e
sintetizando as propostas didaticas de Morais (2009) - baseadas em principios construtivistas e
psicolinguisticos e voltadas para a exigéncia pedagdgica, epistemologica e democratica da préxis
critico-reflexiva - para um ensino ortogrifico tomado como instrumento para a construcio da
cidadania enquanto elemento estruturante das subjetividades sociais.

Palavras-chave: Ortografia; Linguistica; Educacio.

Resumen: Buscando presentar algunos principios para la ensefianza constructivista y reflexiva de la
ortografia, se analizan los problemas tedricos y metodoldgicos de la relacion entre el lenguaje, la
gramdtica, la ortografia y la didactica. Se inicia con una revision de la critica lingiistica y
constructivista de la ensefianza tradicional, discutiendo los conceptos de lengua estandar, variacion
lingtiistica, gramatica normativa, ortografia y errores ortogrificos, por una parte, y los procedimientos
didacticos de memorizacién, copia y repeticion mecanica de formas escritas, artificializacion de la
lengua hablada y suplantacién del estudio reflexivo y pragmatico de la linguaje por estudios
metalinguisticos, por otra. Después, se discuten las directrices cientificas y oficiales de la ensefanza
de la ortografia del Portugués Brasilefo, presentando y sintetizando las propuestas didicticas de
Morais (2009) - basadas em principios constructivistas y psicolingliisticos y centradas en los requisitos
pedagdgicos, epistemologicos y democraticos de la praxis critico-reflexiva - para una ensefanza de la
ortografia, tomada como una herramienta para la construccion de la ciudadania como elemento
estructurador de subjetividades sociales.
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1 Introducio

Os estudos gerativos, sociolinguisticos e pods-estruturalistas desalojaram a ortografia de sua
funcio quase-sagrada de definir o certo e o errado supondo um sistema absoluto e imutével chamado
“lingua”. Contrariamente a esses deslocamentos tedricos, o ensino de ortografia permaneceu alheio as
reformas criticas e construtivistas que atingiram os parimetros e praticas pedagodgicas nas ultimas

décadas do século XX. Morais (2009, p. 9) adverte que

Discutir ortografia ¢ enveredar por um espaco de controvérsias, pois implica
em focar um objeto marcado por preconceitos. Por um lado, existem pessoas
que continuam dando a questio ortografica um peso nio sé desproporcional,
mas também distorcido. Refiro-me aos professores e outros cidadios que tém
uma postura persecutéria ante os alunos (ou usuarios da lingua que ja sairam
da escola) quando cometem erros ortograficos. No outro extremo, estio os
educadores que, por defenderem um aprendizado e um uso da lingua escrita
mais Uteis e significativos, enxergam na preocupa¢do com a COrrecio
ortografica um sinal de conservadorismo, de reacionarismo, algo
“politicamente incorreto”.

Esse carater impréprio da atual praxis do ensino de ortografia ¢ objeto de intensos debates
académicos e cientificos que mobilizam importantes valores ideologicos mediadores da compreensio
social da lingua. Nessa tensdo politica e conceitual, os estudos linguisticos denunciam o normativismo
gramatical das escolas, que reduz todo o significado e todo o sistema simbolico chamado “lingua” a
um conjunto petrificado de normas de cardter estético e filoldgico e de definicoes metalinguisticas,
culminando em um purismo gramatical que procurar “exorcizar linguisticamente” tudo o que nio
atende as expectativas prescritivas acerca daquilo que ¢ culto e correto.

Esse modelo de pratica educativa é equivocado e prejudicial a formacio linguistica dos
educandos, em termos de compreensio e de desempenho, conforme asseveram os Parimetros
Curriculares Nacionais (PCN'’s): “A questio nio ¢ falar certo ou errado, mas saber qual forma de fala
utilizar, considerando as caracteristicas do contexto de comunicacio, ou seja, saber adequar o registro
as diferentes situacoes comunicativas.” (BRASIL, 1997: 26).

Inobstante, para parte consideravel dos educadores, o modelo normativista é o unico
disponivel, de modo que, ainda que conscios de seus limites e dos avancos tedricos dos diversos
ramos da Linguistica, nio tém condicoes de superd-lo em virtude da caréncia de pardmetros e
dispositivos didaticos e metodoldgicos que operacionalizem os resultados das pesquisas tedricas e das
diretrizes programaticas. Assim, se repete indefinidamente a uma pratica baseada em concepcaes,
conteudos e técnicas ha muito tidos como ultrapassados, isto &, linguisticamente irrelevantes,
politicamente incorretos e didaticamente ineficazes.

Ha necessidade de uma qualificacio profissional dos educadores no sentido de proporcionar-
lhes instrumentos e referéncias pedagégicos que lhes permitam transpor o limiar entre a experiéncia
do ensino tradicional de ortografia e sua compreensio critica - via reelaboracio tedrico-intelectiva do
entendimento de lingua e de formacio linguistica -, e entre esta e sua realizacdo operativo-pragmatica
com vistas & assuncdo de um ensino ortografico construtivista.
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Procurando contribuir com a estruturacio desse novo modelo de ensino, este trabalho se
dedica a analise dos desafios por ele enfrentados e a revisio de algumas de suas propostas didatico-
metodologicas, partindo do imperativo pedagodgico, consagrado pelos PCN'’s, segundo o qual:

O trabalho com a normatizacio ortografica deve estar contextualizado,
basicamente, em situacdes em que os alunos tenham razdes para escrever
corretamente, em que a legibilidade seja fundamental porque existem leitores
de fato para a escrita que produzem. Deve estar voltado para o
desenvolvimento de uma atitude critica em relacio a propria escrita, ou seja,
de preocupacio com a adequacido e correcio dos textos. (BRASIL, 1997, p.

58)

2 Desafios do ensino de ortografia

Ensinar lingua configurou-se tradicionalmente como lecionar gramatica', de modo que as
dificuldades de aprendizado de seus alunos, relacionadas, sobretudo, a grafia das palavras e, nas séries
mais avancadas, a observincia das regras sintdticas, sio vistas como empecilhos a sua formacio
intelectual, que devem ser radicalmente combatidos até sua total extin¢do, e nio como o estado da
arte em termos de competéncia e de desempenho linguisticos atingidos pelos individuos. Pressupde-se
a lingua padrio como sendo a lingua materna das pessoas: toda variacio ou erro é visto como um
desvio, uma disfuncido do sistema linguistico. Parte-se daquilo que o aluno deveria saber, e nio do
que ele efetivamente sabe, ou seja: o ensino baseia-se no vazio, em um nio-lugar em que metas sio
tomadas como regras, e objetivos de desenvolvimento sio estabelecidos como juizos de avaliacio entre
o certo e o errado e como critérios de punicio.

Como consequéncia dessa visao,

Muitos professores para ensinar ortografia na escola utilizam como estratégia
pedagdgica a descricio e a classificacio de palavras isoladas. Dessa maneira,
toda a acio é concentrada no reconhecimento de digrafos, encontros
vocialicos e consonantais em exercicios que primam pelo treinamento e copia
de palavras. Quando essas atividades sio dadas, o professor acredita estar
ensinando ortografia, mas seu efeito nio vem sendo nada satisfatorio. A
grande maioria dos alunos apenas memoriza as instrucdes, formulando
algumas nocdes ortograficas de forma passiva e mecinica, sem, no entanto

' Dada a polissemia do termo “gramética”, seus usos inespecificos corresponderio, aqui, & expressio “gramatica
normativa”, assim definida pelo Dicionario Houaiss: “gramatica descritiva que tem por objetivo estabelecer normas de uso
de uma lingua e determinar o que ndo se deve usar, e que, do conjunto total dos fatos de uma lingua, considera apenas
aqueles que sio tidos como a expressio do bem falar e bem escrever, entendendo por isto a variante lingtiistica das pessoas

cultas e dos bons escritores; gramdtica prescritiva” (HOUAISS; VILLAR, 2001, p. 1474).
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compreender, de fato, o sentido das atividades propostas. (SILVA, 2006, p.
1)

Assim, a incoeréncia da concepcio de lingua soma-se a inadequacio dos instrumentos e
técnicas diddticos, e “apesar do grande investimento feito nesse tipo de atividade, os alunos - se bem
que capazes de 'recitar' as regras quando solicitados - continuam a escrever errado” (BRASIL, 1997, p.
57). O ensino ortogrifico que intenciona suprimir as dificuldades dos alunos em apreender e
operacionalizar a lingua padrio, tidas como “deficiéncias linguisticas”, termina por obstaculizar o
acesso a uma efetiva aprendizagem de sua estrutura, de seu funcionamento e de sua funcionalidade.

2.1 Equivocos tedricos e conceituais do ensino ortografico

Os erros ortograficos cometidos pelos alunos sio acompanhados e reforcados por erros
didatico-linguisticos de seus professores, como nota Silva (2006, p. 1):

Um dos equivocos cometidos pela escola é tratar o registro lingiiistico que o
aluno traz de casa como um empecilho ao ensino da ortografia. Forcar o
aluno a falar como escreve nio o ajudara a compreender o funcionamento da
escrita. Muitos erros de ortografia sio decorrentes das concepcdes tradicionais
de alfabetizacio que lidam com o processo de transcricio dos sons da fala
como se a lingua fosse uma entidade homogénea ditada pelos rigores da
Gramatica.

De modo particular, a escola comete quatro erros fundamentais: i) nio compreende a relacio
entre norma e variacdo, sobrevalorizando a lingua padrio e estereotipando tudo aquilo que nio esta
em conformidade com ela; ii) ndo distingue o registro falado do registro escrito, aplicando aquele os
critérios de correcio estabelecidos para o padrio escrito e tratando a escrita como uma “transcricio da
fala”; iii) ndo diferencia o produtivo (que deve ser compreendido através da explicitacio das regras
geradoras) e o reprodutivo (que deve ser apreendido através da memorizacio das formas fixas e da
consciéncia de sua niao-regularidade); iv) ndo utiliza critérios de pertinéncia e relevancia, trabalhando
indistintamente as palavras de uso frequente e nio frequente.

Enquanto os dois ultimos erros - comentados inclusive pelos PCN’s (BRASIL, 1997, p. 57) -
estdo ligados a questdes eminentemente didaticas e metodologicas, de adequacao dos instrumentos e
técnicas utilizados no ensino aos objetivos da aprendizagem, os dois primeiros estio mais relacionados
a equivocos de concepcoes linguisticas, notadamente ao entendimento de lingua padrio escrita como
sendo a unica possibilidade legitima de realizacio da lingua portuguesa, uma visdo baseada mais em
critérios socioecondmicos, culturais e politico-ideoldgicos do que em razdes linguisticas. Assim,
procurasse afastar o aluno do contato com as variacdes linguisticas, buscando impor-lhe o uso da
variedade padrio, o que constitui algo profundamente artificial, ja que as relacdes sociais locais e

2 Os PCN’s completam essa descricio quando afirmam que “De um modo geral, o ensino da ortografia da-se por meio da
apresentacio e repeticio verbal de regras, com sentido de 'formulas', e da correcio que o professor faz de redacdes e
ditados, seguida de uma tarefa onde o aluno copia varias vezes as palavras que escreveu errado.” (BRASIL, 1997, p. 57).
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regionais continuario realizando-se a partir de suas respectivas variantes. Os alunos aprendem que s6
h4 um portugués correto e aceitdvel - aquele definido nos dicionarios e gramdticas escolares -, mas a
praxis social impde-lhes a necessidade de dominar e usar variantes profundamente distintas.

Essa incoeréncia do ensino ortogrifico em insistir na aprendizagem de uma “lingua de
ninguém” como sendo a lingua de todos se fundamenta em uma visio equivocada de lingua,
gramdtica e registro. A lingua padrio ¢ um instrumento politico que institui uma palavra de poder e
uma classe que pode enuncid-la, mas sua identificacio como sendo a lingua por exceléncia
(monolitica e imutavel) é um atributo concretamente vazio, uma vez que a evolucio e a variacio
linguisticas sio fendmenos inerentes as linguas naturais, e ocorrem a revelia de qualquer pretensio
normativa unificadora-conservadora. Em suas feicoes reais, a lingua ¢ multipla e irredutivel, como
observa Britto (1997, p. 170), comentando Wittgenstein:

Podemos dizer, entdo, que a linguagem nio se deixa apreender através de
nenhuma entrada particular e que véarias formas da linguagem se articulam
em diferentes niveis e direcdes e se prestam a diferentes funcdes, construindo
uma infinidade de jogos de linguagem, os quais, por sua vez, se articulam e
interpenetram de muitas maneiras.

A nocio de uso é a chave para o entendimento da ideia de jogos da
linguagem. E em funcio dos usos da linguagem e das regras que os
constituem que cada jogo se estabelece. Com [sic] “nio hd um uso mais
adequado, nem um jogo de linguagem superior, todos sio igualmente
adequados para os fins a que se propdem”. (...) O que acontece é que nos
“deixamos enfeiticar pelo fascinio lingiiistico da exatiddo, e dai criamos o
espirito em com nossa propria linguagem”.

Assim, a identificacio da lingua com uma determinada variedade idealizada - extraida dos
livros classicos, apreciada pelas classes socialmente prestigiadas, sistematizada pelos gramaticos e
imposta a coletividade por meio das instituicoes disciplinares e dos meios de comunicacio em massa
-, negando as demais, revela uma atitude preconceituosa e desrespeitosa por parte da escola. Bagno
(2007) desenvolve um extenso estudo nesse sentido, procurando mostrar o quio infundadas sio a
avaliacdo depreciativa que se faz das variantes ndo-padrio e a extrapolacio do valor e da abrangéncia
do padrio gramatical. Além de injustificaveis, sio praticas ideologicas perversas e desumanas - a
medida que negam as pessoas o direito de livre expressio, e que depreciam o valor das diversas
formacdes culturais. E nesse sentido, a gramatica presta-se como um importante instrumento de
preconceito, pois ao afirmar o certo e o errado do ponto de vista normativo, relega as demais
variantes um papel marginal e uma natureza defeituosa - e desprovidas de fundamentos cientificos,
uma vé que a nocdo de correcio € um mero instituto politico-linguistico, cuja coeréncia ¢
profundamente questionavel e relativa.

A escola reduz ndo somente a lingua a uma de suas possibilidades, mas também a gramaitica,
que, embora possuindo uma verdadeira “inflacio conceitual”, ¢ vista e ensinada pela escola como
sendo uma espécie tnica. Assim, Possenti (1984 apud BRITTO, 1997, p. 36) identifica trés acepcoes

> Tendo em vista que “ninguém no Brasil tem o portugués padrio como sua lingua nativa” (PERINI, 1995 apud

BRITTO, 1997, p. 146).
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de gramatica a partir da linguistica: i) conjunto de regras que devem ser seguidas por aqueles que
querem falar e escrever corretamente; ii) conjunto de regras que um cientista dedicado ao estudo de
fatos da lingua encontra nos dados que analisa a partir de uma certa teoria e de um certo método; iii)
conjunto de regras que o falante aprendeu e das quais lanca mio ao falar.

As escolas mais progressistas assumem o discurso de gramaticos como Bechara (1992 apud
BRITTO, 1997, pp. 31-32), que, apds abordar a multiplicidade de conceitos e de usos das gramaticas®,
defende a supremacia da gramdtica normativa em relacio as demais, supondo que suas propostas
conceituais e suas prescricoes representam valores linguisticos em si mesmos, independentes da
avaliacdo social e da dindmica linguistica das comunidades em que se realizam. Desse modo,

A assuncio definitiva de que todas as modalidades lingtiisticas sio expressoes
legitimas da lingua e que nio é possivel identificar uma modalidade como
sendo a lingua, qualquer que seja, fez com que os autores das gramdticas
tradicionais acrescentassem em seus compéndios um capitulo inicial em que,
reconhecendo a variedade, defendem a superioridade, por razdes de cultura e
de identidade nacional da chamada norma culta, explicitando
definitivamente o vinculo entre a descricio e o normativismo. (BRITTO,

1997, p. 42)

Nessa perspectiva, a norma gramatical, como ortodoxia da lingua, é tomada como fruto dos
estudos gramaticais, ensinada com status de cientificidade e verificabilidade, quando sua verdadeira
origem se d4 em convencdes politico-ideoldgica e em tradicionalismos de raiz aristocrética e burguesa.
Ao legitimar, dentre um universo pluralista, uma unica variante da lingua, desautorizando os demais,
a gramatica estabelece uma verdadeira opressio e exclusio em relacio a todos os falantes que nio
possuem instrumentos suficientes para internaliza-la e aplica-la. Por ser lingua ideal, e nio lingua
natural, a variante gramatical - se é possivel estabelecer essa expressio, dado que todas as variantes
linguisticas costumam ser espontineas, sendo esta artificial - precisa ser apreendida, e como ela ¢
estrangeira a muitas das realidades sociais, ndo fazer parte dos saberes nela apreendidos. No entanto,
por ser erigida lingua oficial das relacdes sociais e até lingua nacional, a variante de prestigio torna-se
pressuposto para o exercicio da cidadania e a emancipacio politica.

Britto (1997) e Suassuna (2007) opdem-se a essa tese da necessariedade da aquisicio do padrio
gramatical pelas classes que possuem padrdes linguisticos diversificados, e comparam essa proposta a
adocio da raca branca pelos grupos raciais tidos como “nao-brancos” ou a adoc¢io da masculinidade
pelos grupos sociais estigmatizados por nao atenderem ao estereotipo do masculino. Tal seria forcar
adotar a “lingua gramatical” pelos falantes da “lingua ndo-gramatical”, ou seja, uma proposta
indecente e discriminatoria.

* Ele aponta quatro possibilidades tipolégicas de gramatica: i) Gramdtica Geral, estudo dos conceitos gramaticais e suas
definicoes (anilise tedrica da estrutura da lingua); ii) Gramdtica Descritiva, sistema descritivo da lingua, condensac¢io das
observacdes dos fendmenos organizativos da lingua cristalizados pela tradi¢do; iii) Gramdtica Textual, estudo das funcoes
gramaticais expressas em um texto especifico, mas universalizaveis; iv) Gramdtica Normativa, disciplina que visa estabelecer
a norma culta, por meio de um corpo de prescricdes, do que “deve ser”, a partir da tradi¢io dos falantes da classe

intelectual.
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Nio ¢ coerente, porém, adotar esse discurso extremista, uma vez que as discriminacdes e
normatizacoes a que os autores se referem pertencem a naturezas distintas, pois enquanto a ideologia
do branqueamento e a heteronormatividade sio construcdes sociais que estabelecem valores e
representacdes de natureza exclusivamente cultural e ideoldgica, as prescricoes gramaticais respondem
a uma necessidade pragmatica da linguagem - a adocdo de um cédigo comunicativo comum a uma
multiplicidade de comunidades linguisticas -, e sua natureza ideoldgica se revela no poder de
determinar qual variante sera adotada como codigo, e de definir as possibilidades de acesso a ele, bem
como a relacio entre essa variante e as demais. De forma lucida, os PCN’s procuram resolver essa
questio afirmando que

O ensino de Lingua Portuguesa, pelo que se pode observar em suas praticas
habituais, tende a tratar essa fala da e sobre a linguagem como se fosse um
contetdo em si, ndo como um meio para melhorar a qualidade da producio
lingtiistica. E o caso, por exemplo, da gramatica que, ensinada de forma
descontextualizada, tornou-se emblematica de um contetdo estritamente
escolar, do tipo que so serve para ir bem na prova e passar de ano - uma
pratica pedagdgica que vai da metalingua para a lingua por meio de
exemplificacio, exercicios de reconhecimento e memorizacio de
nomenclatura. Em funcio disso, tem-se discutido se hd ou nio necessidade de
ensinar gramatica. Mas essa ¢ uma falsa questio: a questdo verdadeira ¢ para

que e como ensina-la. (BRASIL, 1997, p. 31)

O ensino de gramdtica se justifica também pelo fato de a legitimidade das variantes nido-
padrio ndo implicar na invalidade das normas gramaticais, € a adocio de uma gramadtica normativa
ndo exigir a supressdo ou a exclusio da variacio linguistica. Norma e variacio se complementam na
experiéncia da lingua: as gramdticas gerativas das diversas variantes fornecem as regras do “jogo
linguistico” nas comunicacdes quotidianas, e a gramdtica normativa estabelece critérios de adequacio
e intelegibilidade em situacdes em que se exige precisio ou solenidade. Nesse contexto, ¢ lucida a

opinido de Bagno (2004, p. 157):

Por isso, ¢ preciso ensina-la - as regras da norma-padrio - aos alunos, para que
eles se apoderem de ferramentas lingiiisticas que nio conhecem e que gozam
de prestigio em determinadas camadas da sociedade, em determinadas
ocasides de uso da lingua, justamente as consideradas de maior prestigio,
além de serem também férmulas com que algumas pessoas procuram exercer
poder sobre as outras, como fica evidente no caso da burocracia.

Consequentemente, necessita-se de um esclarecimento da propria natureza politica da
gramatica normativa ensinada na escola: ¢ preciso apresenta-la com suas feicdes reais, e no travestida
com ares de naturalidade (a lingua materna, espontinea, pressuposta) ou cientificidade (a lingua
logica, superior, imperativa).

Exige-se também, como adverte Britto (1997), a diferenciacio entre “lingua padrio” e “lingua
culta”, pois o enfoque gramatical equipara o registro oral da variante culta ao padrio escrito da lingua
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culta, oferecendo um monobloco linguistico que ndo se sustém e, quando raramente trata da
diferenca entre esses tipos de registro, reduze-a a uma simples gradacio do nivel de formalidade. No
entanto, o padrio escrito ndo € a lingua culta falada das classes intelectuais brasileiras, até porque nio
h4 uma classe intelectual linguisticamente homogénea no Brasil. Ao ignorar essa realidade, o ensino
gramatical torna-se ainda mais absurdo, pois tenta impor ao aluno um modo de falar que se baseia na
estrutura escrita do texto, cujo contexto de producdo difere enormemente daquele que determina a
linguagem em seu modo de existéncia quotidiano, oral, que, muitas vezes, é o unico conhecido e
praticado pelos alunos.

Assim, assevera Silva (2000 apud MARTINS; PEREIRA, 2008, p. 6) que

As regras categoricas do padrio prescritivo nio se aplicam categoricamente
nem nas falas cultas nem populares, com evidentes diferencas de taxas de
freqiiéncia, a depender do nivel social e da escolaridade dos individuos e
mesmo nos usos escritos, até formais, de individuos de escolaridade alta, claro
que, nesses casos, as taxas de nio concordancia serio menores, mas existentes.

E além dessa pouca intimidade do aluno com a lingua padrio escrita, ha uma sensivel
diferenca entre a lingua viva, espontinea, afetiva e socialmente motivada das trocas orais com a letra
fria, imoével e legalista que a escola apresenta ao estudante: “A lingua oral muda e a escrita ¢
conservadora, o que acarreta um afastamento gradativo entre as duas. Quando a motivacio vai
deixando de existir, o que resulta é um misto de relaces motivadas e arbitrarias” (KATO, 1986, p.

19). Logo,

A ortografia surge exatamente de um “congelamento” da grafia das palavras,
fazendo com que ela perca sua caracteristica basica de ser uma escrita pelos
segmentos fonéticos, passando a ser a escrita de “uma palavra de forma fica”,

independente de como o escritor fala ou o leitor diz o que lé. (CAGLIARI,
1986, p. 104)

Para transpor as distAncias provocadas por esse “congelamento” é salutar que as normas
gramaticais sejam vistas e ensinadas nio apenas enquanto instrumentos estruturantes, mas também
funcionais da lingua: devem ser trabalhadas pela escola de modo operacional e contextualizado -
linguistica e histérico-socialmente -, como algo que diz respeito ao aluno enquanto sujeito social e a
sua capacidade de comunicar-se através de convencdes, € ndo como objeto de meras tarefas a serem
cumpridas.

Contudo, a lingua padrio e sua gramdtica normativa sio apenas parte minoritaria daquilo que
ird compor o repertorio e a competéncia linguisticos dos falantes de lingua portuguesa. E igualmente
necessidade politica e social que eles saibam utilizar sua lingua para muito além do contexto
prescritivo, compreendendo os diversos modos de fala e escrita, suas estruturas linguisticas e seus usos
nos diversos contextos extralinguisticos. Por isso, afirma Britto (1997, p. 178):

Estabelecido que nossa finalidade é oferecer ao aluno a possibilidade de
elaborar um conhecimento sobre a lingua, a questio nio mais se limita a
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apresentacio formal de uma gramatica do portugués. E a linguagem como um
todo que passa a ser objeto de indagacio e pesquisa, incluindo-se no estudo
da lingua aspectos que nio estio incorporados na pratica tradicional: a
historicidade das linguas; sua funcionalidade (ndo se trata apenas de listar
funcoes da linguagem, a partir deste ou daquele tedrico, mas de desenvolver a
propria reflexdo que se organiza na andlise dos usos da linguagem); a variacdo
linguistica (os diversos tipos de registro, os diversos dialetos, as diversas
condicdes e situacoes de uso da lingua); os géneros do discurso, a andfora e a
deéixis, a nocdo de escopo etc.; e rever outros: as bases formais e semanticas
das relacoes argumentativas, os sistemas de construcio lexical e sua relacio
com a gramdtica internalizada etc.

Todavia, definir o conteudo do curriculo do ensino de lingua e, particularmente, de ortografia nao é
suficiente para garantir sua coeréncia e sua eficcia. Se, por um lado, é necessirio ensinar os critérios
de correcio e adequacio aos alunos, por outro, ¢ imprescindivel que o erro seja tratado de maneira
dialética, como ponto de partida da aquisicio das normas ortograficas, e nio como empecilho
didético e incompeténcia linguistica. A excessiva taxatividade da avaliacdo escolar no que se refere aos
conceitos de certo e errado, aplicados a fala e a escrita dos alunos cria sérias barreiras pedagdgicas a
aprendizagem das normas ortograficas: a producio linguistica dos alunos, ao invés de ser acolhida,
analisada, refletida e revisada com vistas 4 melhoria da competéncia e do desempenho linguistico de
seus produtores, ¢ simplesmente submetida a um juizo formal de validade e falsidade que culminars,
via de regra, em uma sancio extremamente improdutiva e traumatizante: aprender a “escrever
direito”, “falar direito”, “comunicar-se direito”... Essa avaliacdo inquisitorial e sumaria que a escola faz
das dificuldades linguisticas dos alunos ¢ profundamente negativa e deletéria em relacio a sua
capacidade de desenvolvimento intelectual - ela desautoriza o aluno em seu modo de comunicar-se e
repete-lhe um sem-numero de vezes que ele nio esta apto para falar a propria lingua -, como observa

Antunes (2003, p. 20):

Com enormes dificuldades de leitura, o aluno se vé frustrado no seu esforco
de estudar outras disciplinas e, quase sempre, “deixa” a escola com a quase
inabalavel certeza de que é incapaz, de que ¢ linglisticamente deficiente,
inferior, nio podendo, portanto, tomar a palavra ou ter voz para fazer valer
seus direitos, para participar ativa e criticamente daquilo que acontece a sua
volta. Naturalmente, como tantos outros, vai ficar a margem do
entendimento e das decisdes de construcio da sociedade.

Um ensino ortografico, porém, deve possibilitar a construcio de um conhecimento normativo
sem prejuizo da criatividade e da espontaneidade da linguagem, enfim, da autoconfianca do falante
em seu proprio desempenho. Isso exige, em primeiro lugar o reconhecimento, o estudo, e o uso da
variacdo linguistica na sala de aula. Ou seja, o trabalho com as diversas possibilidades linguisticas e
gramaticais, de natureza dialetal e de registro, como ¢é possivel encontrar na comunidade lus6fona
brasileira, em geral, e na comunidade dos educandos, em particular. Nesse sentido, devem ser
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desenvolvidas atividades que explorem os diversos tipos de variacio, situando-as socioculturalmente, e
os fendmenos linguisticos nela envolvidos, por meio de uma postura descritivo-reflexiva.

O papel da gramaitica, entdo, passa a ser nio o de “senhora da lingua”, mas o de ordenadora
de uma das possibilidades de realizacio da lingua, que, por seu prestigio, por seu cardter unificador, e
por sua oficialidade deve ser aprendido. Ao lado dessa gramatica, surgem inimeras outras, dialetais e
de registro, que descrevem e até certo ponto disciplinam, o acontecimento da variacdo, isso porque
“Toda lingua tem sua gramdtica, tem seu conjunto de regras, independentemente do prestigio social
ou do nivel de desenvolvimento econdmico e cultural da comunidade em que é falada. Quer dizer
nio existe lingua sem gramatica” (ANTUNES, 2003, p. 85). Cabe a escola explorar as diversas
possibilidades de realizacio da lingua, e nido ignora-las, ou persegui-las, em nome de uma “lingua
culta”.

2.2 Equivocos diditicos e metodoldgicos do ensino gramdatico

Britto (1997, pp. 102-103) condensa a critica ao ensino gramatical, incluindo-se ai o ensino de
ortografia, em seis problemas fundamentais: i) a indefinicio quanto a finalidade do ato de ensinar; ii)
a valorizacio da norma culta e da escrita bem como a insisténcia nas regras de excecio do ensino da
norma, ao invés do privilégio da regularidade, com o consequente abandono das e o preconceito
contra as formas da oralidade; iii) a descontextualizacio e a falta de sentido nas atividades de leitura e
producio de texto; iv) a falta de consisténcia e de adequacio a realidade da teoria gramatical
subjacente as gramaticas escolares; v)a falta de vinculo claro entre a metalinguagem e a pratica efetiva
de analise linguistica, que se limita a exercicios mecinicos de identificacio de fragmentos linguisticos;
vi) a desconsideracio das descobertas e elaboracoes da linguistica contemporanea.

A diversidade dos problemas apontados mostra que, além do reconhecimento da existéncia e
da validade do pluralismo linguistico, gramatical e de registro, é necessaria a adocio de uma postura
critico-reflexiva no tocante a ortografia, explorando suas razdes histéricas, politicas e linguisticas. Isso
deve, obrigatoriamente, conduzir & superacio da nocio de erro ortogrifico e a revisio dos dispositivos
pedagogicos de explicitacio das normas gramaticais.

Consoante Bagno (2007), estrutura alguma, registrada como possibilidade de articulacio
natural da lingua, ¢é errada, sendo erro efetivo apenas construcdes raras e artificiais, que se verificam,
por exemplo, em tentativas de falar a lingua portuguesa, por parte de estrangeiros (expressdes como “a
menino”, ou as construcdes estereotipadas como aborigenes, “mim querer tal coisa”), e outras
situacoes esdrixulas. A propria nocio de lingua como sistema simbolico impede uma conceitualizacio
rigida de erro, conforme afirma Britto (1997, p. 111):

Os homens usam as regras de vérias formas em seus jogos de significacio e em
funcido de seu engajamento nas relacdes discursivas. As regras, por sua vez, sao
variaveis e dependem das condicoes de sua aplicabilidade e da interpretacao
que dela fazem usudrios e drbitros. A propria transgressao da regra é parte do
jogo - no futebol, por exemplo, a falta pode ser um recurso de que se utiliza o
defensor para evitar que o adversario avance em direcio ao gol. Além disso,
sio com freqiiéncia motivo de discussio, as vezes, acalorada, devido as
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interpretacoes varias que se podem fazer, assim como podem nio ser
percebidas ou até entido consignadas. Paralelamente, nio se pode dizer que na
lingua as regras sirvam sempre a um Unico proposito. Por isso mesmo, nio
existe erro em absoluto na lingua, mas apenas formas dentro de jogos
simultineos - a falta pode estar em um deles, mas seu sentido depende das
convencoes e da aplicacio da regra.

O erro nido existe como uma extrapolacio da lingua (“paralinguistico”), mas sim enquanto
transgressio da norma gramatical (isto ¢, em regra, nio ha erros por incoeréncia estrutural, mas por
inadequacido funcional), dentro dos limites da propria lingua, e deve ser retificado na pratica escolar,
como via de habilitacio para a participacio do falante nos diversos contextos de uso da linguagem, e
de modo particular, dos contextos mais formais, entretanto, nio de modo ditatorial e sem sentido.
Além do mais, o erro enquanto desvio da norma padrio possui status totalmente distintos na lingua
culta falada e na lingua culta escrita, aquela concedendo-lhe uma margem razoavel de aceitacio e uma
intensidade consideravel de frequéncia, e esta repudiando-lhe veementemente.

Essa distancia entre os dois tipos de registro faz com que a ocorréncia do erro ortogrifico seja
natural e previsivel: até a alfabetizacio, as criancas, em geral, possuem apenas uma vivéncia fonémica
da lingua, e o aprendizado da traducio da linguagem fonémica para a linguagem grafémica nio
poderia prescindir do processo de ensaio e erro. Por isso, antes de ser um problema de aquisicio da
linguagem padronizada, o erro é um indicativo, um sintoma de que algumas regras constitutivas do
c6édigo escrito da lingua ndo foram completamente apreendidas.

Porém, adverte Silva (20006, p. 1) que “Além de fatores relacionados a consciéncia fonologica
no inicio do processo de alfabetizacdo, o aluno esbarra em dificuldades provenientes das propostas
alfabetizadoras que reforcam a silabacio”. Analisando o problema da supressio de letras e apoiando-se
em Zorzi (2003), a autora identifica quatro fendmenos como causas: i) a correspondéncia sonora
parcial entre a variedade linguistica empregada pelo usuario com o registro de prestigio social; ii) o
desconhecimento do uso de algumas letras e de sua representacio sonora; iii) a percepcio reduzida
das regularidades ortogrificas presentes no sistema da lingua portuguesa; iv) os métodos de
alfabetizadores que costumam trabalhar com um padrio de escrita determinado por uma sequéncia
CV (consoante-vogal). Esse ultimo fator teria significativa importincia para a ocorréncia do erro
porque

O padrio sildbico (CV) pode levar os alunos a se habituarem a escrever sob
uma orientacdo simplificadora do sistema de escrita. Dessa forma, institui-se a
crenca de que todas as palavras se estruturariam de uma Unica forma.

Seguindo esse raciocinio, é possivel afirmar que a supressio de letras, na
escrita das criancas, tem a ver com a concepcio de ensino que parte da
exposicdo de silabas simples para, mais tarde, apresentar as complexas. Aos
olhos de Zorzi, essa perspectiva parece ser algo danoso ao dominio
ortografico, ja que o modelo de escrita é determinado predominantemente

por um modelo silabico (CV). (SILVA, 2006, p. 1)
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Esse argumento também ¢ compartilhado por Morais (2009), que afirma haver um excesso de
simplificacio e de artificializacio em muitos materiais pedagdgicos: prontncias pormenorizadas e
pouco usuais das palavras, para que os alunos “entendam exatamente como se escreve”; exercicios que
utilizam a repeticio de respostas (descobrir o que esta por tras das lacunas, estrelinhas ou quadrinhos,
etc.), que exigem do aluno a mera identificacio e organizacio de palavras com ocorréncia ortograficas
iguais (agrupar palavras com RR, circular palavras em que S tem som de Z, etc.), ou mesmo transferir
dificuldades gramaticais para operacdes geométricas, aritméticas e de outra natureza (encaixar silabas
postas em formas geométricas, descobrir que letras se adéquam em cada palavra pela juncio de
codigos ou valores, etc.); construcdes textuais carentes de criatividade e de quotidianidade, como “o
rato roeu a roupa do rei de Roma” e “Ivo viu a uva”, e que normalmente pertencem a um Unico tipo
textual (narracdo e, em alguns casos, descricio) e a um conjunto muito restrito de géneros (cronica,
fabula, bilhete, carta, redacoes curtas, etc.); etc.

Em todas essas atividades, procura-se mostrar uma lingua simples e clara, evitando-se ao
maximo a exposicio do aprendiz aos erros ortogrificos e crendo que, se o aluno sempre se defrontar
com situacdes “corretas” de escrita, ird aprender as normas ortograficas - como se o estudante
aprendesse por osmose, passiva e contemplativamente (MORAIS, 2009, p. 66). Por isso sio
enfatizadas atividades de verificacio ortografica, muito mais avaliativas que esclarecedoras, como
ditado de palavras, correcio de sentencas, reescrita de palavras erradas, e outros que procuram definir
a lingua em torno de nocdes como certo e errado. Essas estratégias, além de serem ineficazes,
terminam por trair seus proprios objetivos, contribuindo para uma percepcio equivocada da lingua e
para a ocorréncia dos erros ortograficos. De modo especial, a censura escolar gera no aluno um
excesso de autocorrecio (hipercorrecio)’ que o leva a fazer generalizacoes equivocadas das normas
gramaticais, como explica Silva (2006, p. 1):

Muitos casos de hipercorrecio (associado ao acréscimo de letras) sdo
decorrentes de uma correcio exagerada por parte do professor. Quando o
professor censura o aluno dizendo “Nio se fala tesora, se fala tesouura” sem
discutir a questio, ele abre brecha para uma assimilacio mecénica. O aluno
memoriza as afirmacdes e transfere esse saber superficial para outras situacoes,
escrevendo “professoura”, “espeira”, “carinhio”. Toda didatica fundamentada
na artificializacio da prontncia para enfatizar o uso e o som de determinadas
letras, acaba por causar danos a aprendizagem da escrita, podendo criar vicios
de soletracio. Sem falar nas generalizacdes equivocadas que podem
acompanhar o aluno por toda sua vida escolar.

A hipercorrecio ¢ resultado do carater mecinico do ensino ortografico: a aplicacio
indiscriminada das técnicas de regra-aplicacio e modelo-copia levam a uma percepcio equivocada da
estrutura ¢ do funcionamento da lingua, entendida como um conjunto de relacdes matematicas,
logicas e necessérias, que impossibilita a inteligibilidade da dinidmica linguistica por parte do aluno.
Em contrapartida,

’ “Chamamos hipercorreciio ou ultracorrecio o fendmeno que decorre de uma hipotese errada que o falante realiza num
esforco para ajustar-se 4 norma padrio” (BORTONI-RICARDO, 2003, p. 28) e que “ocorre quando o individuo tem certa
consciéncia dos condicionamentos ortograficos, mas ainda nio sabe usa-los adequadamente” (SILVA, 2006, p. 1).
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Promover o estudo da ortografia é muito mais do que ensinar um conjunto
de regras que visam a descricdo da lingua de acordo com a norma-padrio. As
tarefas voltadas para a compreensio da ortografia devem ser, antes de tudo,
atividades de reflexdo sobre a lingua em suas duas modalidades: escrita e
falada. E no estudo sobre as relacoes entre o “como se fala” e o “como se
escreve” que o aluno percebe as diferencas entre os dois codigos, compreende
as convencoes do registro escrito. [...] a escrita nunca serd espelho da fala.
Cabe a escola explicitar e discutir tais diferencas. Qualquer tentativa de
ensino, baseada na memorizacio de um conjunto de regras, sem uma reflexdo
mais ampla acerca do funcionamento da linguagem verbal resultard em
empobrecimento do ensino ortografico. (SILVA, 2006, p. 1)

Logo, ha a necessidade de rever o que se entende por “conhecimento das normas
ortograficas”, o que conduz, por conseguinte, ao debate entre conhecimento epilinguistico e
metalinguistico, no tocante a utilidade da descricio da lingua para a eficacia de sua operacionalizacio:

[...] a defesa do ensino de uma metalinguagem sustenta-se na idéia de
economia cientifica e de instrumentacio do sujeito para a construcio do
conhecimento cientifico. Ja a critica a este ensino anota que a metalinguagem
tem sentido apresentada como uma nomenclatura vazia, sem relacio efetiva
com o conhecimento linguistico, e, mais ainda, funciona como instrumento
de poder. Dai por que se torna legitima a recusa dos alunos de aprender

gramdtica. (BRITTO, 2011, p. 120)

Linguistas como Kato (1988), Perine (1989) e Lemle (1984) defendem a primeira posicio,
enquanto Geraldi (1984), Ilari (1988), Franchi (1987), Possenti (1996) e Travaglia (2004) sio
partidarios da segunda. Estes afirmam que “o ensino de metalinguagem, de teoria gramatical ou
lingtiistica [...] ndo ¢ um recurso, um instrumento para atingir o objetivo tio desejavel de desenvolver
a competéncia comunicativa” (TRAVAGLIA, 2004, p. 97) e que “O dominio efetivo e ativo de uma
lingua dispensa o dominio de uma metalinguagem técnica” (POSSENTI, 1996, p. 53).

De fato, a aquisicio e a operacionalizacio da lingua, em todas as suas variantes, estd
condicionada a sua gramatica gerativa e nao ao saber metalinguistico. A metalinguagem, enquanto
discurso sobre a linguagem, é uma construcio posterior e exterior 4 dimensio estritamente linguistica
da comunicacio humana: trata-se de um saber diverso do saber-fazer da linguagem enquanto
competéncia e desempenho. Todavia sio também pertinentes os argumentos dos que advogam em
favor da metalinguagem, conforme sintetizam Martins e Pereira (2008, p. 14):

[...] convém destacar que existem razdes, nio especificamente lingliisticas,
para acreditar que se deve trabalhar teoria com os educandos. Numa
sociedade cientifica como a nossa, conhecimento tedrico sobre a lingua
fornece informacio cultural, desenvolve o raciocinio, a capacidade de pensar
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e ensina a fazer ciéncia, ao passo que, o aluno redescobre teorias existentes,
criticando-as e criando e formulando outras.

Independente desse debate académico, que estd longe de se esgotar, seja pela diversidade de
argumentos trazidos a baila, seja pela relacio umbilical existente entre taxionomia gramatical e
organizacio-sistematizacio da lingua padrio escrita, o tratamento pedagogico dispensado a essa
taxionomia precisa considerd-la nio como um valor em si, cujo aprendizado se confunde com o
dominio da propria norma, ou mesmo com a aquisicio das competéncias linguisticas, mas como um
instrumento para a reflexio sobre a estrutura e a atividade linguistica, consoante Britto (1997, p.

121):

De maneira geral, cré-se que nio é possivel ensinar gramdtica sem oferecer
uma taxionomia articulada e abrangente. Nio se trata de negar a legitimidade
da metalinguagem, mas de entender que ela so6 faz sentido no interior de uma
disciplina que a constitui e s6 pode funcionar como instrumento efetivo e
econdmico de andlise se aqueles que a manipuam forem capazes de conhecer
sua referencialidade e seus limites.

Assim, a critica maior que se faz a pratica de ensino da gramatica na escola
ndo é a adocio desta ou daquela taxionomia, mas ao seu esvaziamento e a
valorizacio de exercicios de pura identificacio e rotulacio de segmentos da
frase.

A superacio da dicotomia entre o epilinguistico e o metalinguistico, no que concerne as
normas ortogréficas, reside, entdo, em um problema metodoldgico de explicitacio e operacionalizacio
dos contetidos normativos. Trata-se de uma revisio quanto a abordagem prética, muito mais do que
uma busca de fundamento tedrico: a taxionomia, embora secunddria e, em muitos contextos
dispensavel, ¢ um dispositivo analitico da apropriacio cultural e cientifica da lingua, integrando o
curriculo dos saberes sobre a linguagem - para além dos saberes linguisticos - que a escola precisa
construir com seus educandos; mas o ensino gramatical nio pode reduzir-se a ela, ao contrario, deve
superd-la, extrapold-la, ir além das fronteiras dos termos e das classificacoes da linguagem para
alcancar a dimensdo das relacoes e das instrumentalizacdes (a assuncio da poténcia em ato)
linguisticas.

Para tanto, a escola precisa necessariamente superar seus limites metodolodgicos a partir do
imperativo pedagdgico, epistemoldgico e democritico do ensino critico-reflexivo. Esse ensino deve
enfatizar a analise linguistica das normas ortograficas, explicitando sua razio de ser e seu contexto de
aplicacio e conduzindo o aluno a “um questionamento da legitimidade da norma-padrio, uma
abordagem dos processos historicos, sociais e politicos que levaram a constituicio do canon
lingtiistico” (BAGNQO, 2004, p. 59).

Isso supde: i) compreender o que sdo as normas ortograficas, de que modo estdo estruturadas
e organizadas, e como sio adquiridas e operacionalizadas pelos alunos; ii) compreender o que sio os
erros ortograficos, por que e como se manifestam, e de que modo se relacionam com a atuacio
pedagogica; iii) estabelecer métodos, instrumentos e técnicas capazes de despertar no aluno a
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consciéncia do erro e da norma e de mobilizar a competéncia e o desempenho linguisticos no sentido
de superar o erro pela assimilacdo e operacionalizacio da norma.

3 Principios didatico-metodolégicos do ensino ortografico

As bases do ensino critico-reflexivo da ortografia sio continuamente discutidas em pesquisas
de autores diversos que, a despeito da pluralidade de referenciais tedricos construidos e diretrizes
pedagdgicas propostas, concordam em muitos pontos: i) as atividades meramente mecanicas e
reprodutivas nio sio eficientes para a apreensio das normas gramaticais e, muitas vezes, deturpam a
logica das proprias elaboracoes normativas; ii) o erro nio deve ser reprimido, mas sim trabalhado, de
modo que o educando seja capaz de reconhecé-lo como tal e de corrigi-lo; iii) as normas precisam ser
tomadas como objeto cientifico a ser percebido, analisado, questionado, etc., e nio como baluarte da
verdade que deve ser simplesmente conhecido, adorado e obedecido.

Essas conclusdes dos estudos linguisticos foram elevadas ao status de diretrizes e parimetros
do ensino de ortografia pelos PCN’s (BRASIL, 1997; 1998), que, buscando consolidar um modelo

metodologico de acio-reflexio-acio a partir do esquema uso-reflexdo-uso, propdem

[...] um trabalho que permita ao aluno descobrir o funcionamento do sistema
grafo-fonémico da lingua e as convencdes ortograficas, analisando as relacoes
entre a fala e a escrita, as restricoes que o contexto impde ao emprego das
letras, os aspectos morfossintaticos, tratando a ortografia como porta de
entrada para uma reflexio a respeito da lingua, particularmente, da

modalidade escrita. (BRASIL, 1998, p. 85)

Esse trabalho teria dois eixos estruturantes: i) a distincio do que € regular e do que é irregular,
estabelecendo-se um “privilégio do que ¢ regular, permitindo que, por meio da manipulacio de um
conjunto de palavras, o aluno possa, agrupando-as e classificando-as, inferir as regularidades que
caracterizam o emprego de determinada letra” (BRASIL, 1998, p. 85); ii) a distincio do que ¢é
frequente e do que ¢ infrequente, dando-se “preferéncia, no tratamento das ocorréncias irregulares,
dos casos de freqiiéncia e maior releviancia tematica” (BRASIL, 1998, p. 85).

Em funcio disso, o ensino ortografico teria como objetivo principal favorecer

* a inferéncia dos principios de geracio da escrita convencional, a partir da
explicitacio das regularidades do sistema ortogréfico (isso ¢ possivel utilizando
como ponto de partida a exploracio ativa e a observacio dessas regularidades:
¢ preciso fazer com que os alunos explicitem suas suposicdes de como se
escrevem as palavras, reflitam sobre possiveis alternativas de grafia, comparem
com a escrita convencional e tomem progressivamente consciéncia do
funcionamento da ortografia);

* a tomada de consciéncia de que existem palavras cuja ortografia nio ¢
definida por regras e que exigem, portanto, a consulta a fontes autorizadas e o

esforco de memorizacao. (BRASIL, 1997, p. 57)
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Os PCN’s, entio, sistematizam o ensino ortografico reflexivo em torno de quatro principios
pedagogicos: i) a explicitacio do carater convencional das normas ortograficas; ii) a exploracio das
possibilidades linguisticas; iii) a percepcio e compreensio das regularidades/irregularidades
ortograficas; iv) a distincdo entre o que ¢ relevante e o que nio ¢, do ponto de vista do uso lexical.
Trata-se de uma disposicio metodoldgico-curricular bastante coerente e fundamentada - o texto
governamental cita trabalhos de Artur Gomes de Morais e Ana Teberosky -, mas falta-lhe uma
referéncia mais clara a dialética entre norma e erro, que estd indicada muito abstratamente pela
expressio “possibilidades linguisticas”: a distincio norma/erro ¢ estruturante para o ensino
ortografico, e o modo de relacionar esses dois polos ¢ imprescindivel para uma pedagogia do ensino
ortografico que busca ser construtivista e reflexiva. O trabalho com erros ortograficos ¢ fundamental,
tendo em vista que

[...] os chamados “erros” ortograficos tém sempre uma motivacio, cabendo ao
professor levar em consideracio, sobretudo, as incoeréncias do sistema
ortografico vigente (Castilho, 1983-a), seja para assumir diante do problema
uma outra postura, permitindo aos alunos “experimentar” e “descobrit” a
escrita, seja para estabelecer formas de intervencdo no ensino mais adequadas

e eficazes. (SUASSUNA, 2007, pp. 54-55)

Essa compreensio do erro como possibilidade linguistica e mesmo como ponto de partida
para compreensio historicolinguistica da norma esclarece e complementa nio s6 o principio
pedagogico da “exploracio das possibilidades linguisticas”, como também aquele relativo a
“explicitacio do cariter convencional das normas ortograficas”: a oposicio norma/erro, que se
estabelece através de relacoes de dupla implicacio, e nio de disjuncdo exclusiva, resulta de um
processo socio-historico cuja revelacio, através de um trabalho educativo de “construcio permanente
do conhecimento”, permite ao aluno “entender as razdes e as necessidades das convencoes linguisticas
e de seus usos sociais” (SUASSUNA, 2007, p. 54).

A construcdo-reflexdo sobre a arbitrariedade da ortografia deve partir da constatacio de que

A convencio ndo pode ser confundida com regras de certo/errado ou de
ortografia, mas deve ser compreendida como algo que se produz e se
estabelece conjuntamente, para que seja partilhado por todos. As letras sio
sinais, mas ndo apenas sinais, cujo dominio técnico é necessirio, pois
conforme sua posicio na palavra, por exemplo, mudam de valor. A
compreensdo dos sinais nio estd nos sinais, mas nos usos que nods e os alunos
fazemos deles, e 0 que os tornam algo que nos pertence e que nio é imposto
para nos [...] O agir sobre a lingua, sobre o mundo e sobre a propria
interlocucio esta diretamente relacionado a esse caminhar para a convencio,
que se alcanca e se utiliza porque se compreendeu que pertence a todos e nao
¢ um instrumento puramente linguistico. E o sentido de trabalho conjunto
da lingua que se explicita para falantes escritores e leitores dessa lingua.
Assim, o carater convencional da lingua deve ser alcancado pelas criancas,
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sem, entretanto, assumir o peso de uma imposicio que nido se entende.
Porque se escreve ou se lé para um interlocutor, que estd conosco quando
escrevemos ou lemos para ele... afinal os homens criaram sinais para que

fossem entendidos por uns e outros. (SILVA et al., 1986 apud SUASSUNA,
2007, p. 54)

As normas convencionais, portanto, atendem a uma pluralidade de requisitos e nio podem
ser explicadas unicamente por meio de pressupostos légico-organizativos da lingua. Por isso o erro
caracteriza-se nio apenas enquanto nio-apreensio das normas, mas também como decorrente da
prépria estrutura linguistica ja conhecida e operacionalizada pelos educandos. Dito de outro modo:
os estudantes sio induzidos ao erro pela propria gama de possibilidades linguisticas, e necessitam
compreender que essas possibilidades sio disciplinadas logicamente ou nido por escolhas
convencionais. Nesse sentido, Morais (2009, p. 36) afirma que

O entendimento do que é regular e do que ¢ irregular em nossa ortografia me
parece fundamental para o professor organizar seu ensino. Se percebermos
que os erros ortograficos tém causas distintas, podemos abracar a ideia de que
a superacio de erros diferentes requer estratégias de ensino-aprendizagem
diferentes. Isto é, para avancar na superacio de erros distintos, o aluno
precisa ser ajudado a usar diferentes modos de raciocinar sobre as palavras.

E necessario também que o professor compreenda o modo cognitivo de apreensio das normas
ortograficas por parte do aluno, e saiba como e porque o aluno erra. Guimaries (2005, p. 29),
comenta que

Morais (1999), estabelece uma distin¢io entre o aprendizado do sistema de
notacio alfabética e o aprendizado da norma ortogréfica. Inicialmente, a
crianca elabora uma gradual compreensio sobre como funciona nossa escrita
alfabética e domina as convencdes letra-som tal como estdo restringidas pelo
sistema alfabético: que valores sonoros cada letra ou digrafo pode ter. Embora
a crianca ja se depare com duvidas ortogréficas em fases iniciais da aquisicio
da escrita, em geral, é s6 depois de escrever alfabeticamente que ela tende a
apropriar-se de modo sistematico da norma ortografica.

Em virtude disso, o ensino ortografico possui um tempo - deve ser iniciado quando a crianca
compreender o sistema de escrita alfabética (MORAIS, 2009, p. 76) - e um ritmo - deve respeitar o
grau de complexidade proprio de cada uma das quatro fases da aquisicio das normas ortograficas: i)
implicita, a crianca age de forma autdmata e mimética; ii) explicita, o aprendiz ja é capaz de reconhecer
as formas linguisticas, de identificar a oposicio entre elas; iii) explicita consciente, o educando
efetivamente conhece as razoes das distincoes formais da linguagem; iv) explicita consciente verbal, o
estudante ja ¢ capaz de expressar (explicar) a logica das ocorréncias linguisticas (MORALIS, 2009).

Trata-se, portanto, de um trabalho de explicitacio da norma que, consoante Morais (2009), se
estabelece em torno da distincdo entre regularidade e irregularidade, aquela relacionada aos fatos da
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lingua disciplinados por uma logica organizativa do sistema grafema-fonema, do sistema silabico e do
sistema morfossintatico e apreendidos por atividades de compreensio, e esta vinculada aos fatos
linguisticos disciplinados somente pela tradicio e apreendidos por meio de atividades de
memorizacao.

A compreensdo do que é regular e do que ¢ irregular esclarece também a ocorréncia dos erros
ortograficos, que podem ser identificados, classificados e explicados teoricamente, bem como
superados através de atividades pedagdgicas que, de fato, se relacionem as dificuldades dos alunos, e
nio simplesmente apresentem a ele 0 modo correto de escrita (“escreve-se assim porque ¢é assim”) por
meio de coépia da palavra correta e de “enfadonhos exercicios de preenchimento de lacunas.”
(BRASIL, 1998, p. 85).

A anilise das dificuldades ortograficas ja foi objeto de intensas pesquisas cientificas, dentre as
quais se destacam as de Lemle (1982), Morais (1995, 2009), Cagliari (1992), Carraher (1986), Moojen
(1985, 1986), Tessari (2002) e Zorzi (1998)°. Os cinco ultimos autores oferecem descricdes bastante
detalhadas dos erros ortograficos, em especial o trabalho de Carraher (1986), entretanto, o estudo
mais objetivo e completo - com classificacdes consideravelmente simples e propostas didaticas
bastante claras - ¢ o de Morais (2009), que, baseando-se em Lemle (1982), serviu de referéncia teorica
para a construcio dos PCN’s. A simplicidade de sua classificacio e das propostas didéticas por ele
apresentadas

Os PCN’s assim sintetizam sua classificacio:

Os casos em que as regras existem podem ser descritos como produzidos por
principios geradores “biunivocos”, “contextuais” e “morfolégicos”. O
principio gerador biunivoco ¢ o proprio sistema alfabético nas
correspondéncias em que a cada grafema corresponde apenas um fonema e
vice-versa. As regras do tipo contextual (ex.: o uso de RR, QU, GU, NH,
M/N antes de consoante, etc.) sio aquelas em que, apesar de se encontrar no
sistema alfabético mais de um grafema para notar o mesmo fonema, a norma
restringe os usos daqueles grafemas formulando regras que se aplicam parcial
ou universalmente aos contextos em que sio usados. E, por fim, as regras do
tipo morfologico sdo as que remetem aos aspectos morfoldgicos e a categoria
gramatical da palavra para poder decidir sua forma ortografica (ex.:
ANDA(R), pensa(r): verbos no infinitivo; FIZE(SS)E, OUVI(SS)E: imperfeito
do subjuntivoj, PORTUGUE(S)A, INGLE(S)A: adjetivos gentilicos
terminados em /eza/; RIQUE(Z)A, POBRE(Z)A: substantivos terminados em
/eza/, etc.). E importante observar que a realizacio desse tipo de trabalho ndo
requer necessariamente a utilizacio de nomenclatura gramatical. (BRASIL,

1997, pp. 57-58)

Consequentemente, haveria erros de primeira, segunda e terceira ordem (LEMLE, 1982): i)
relacionados a regularidade biunivoca, compreendem repeticoes, omissdes e¢/ou trocas na ordem das
letras, falhas decorrentes da forma das letras falhas decorrentes da incapacidade de classificar algum
traco distintivo do som; ii) proprios da regularidade contextual, decorrem do fato de a escrita ser

® Uma sintese comparativa das conclusdes desses estudos foi feita por Guimaries (2005).
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elaborada como uma transcricao fonética da fala; iii) vinculados a regularidade morfoldgico-gramatical
e a irregularidade, decorrem de trocas entre letras concorrentes. Esses erros sio trabalhados por meio
de atividades construtivistas que privilegiam o reconhecimento e a discussio-reflexio do desvio
ortografico e que se baseiam nos seguintes principios gerais e procedimentais (MORALIS, 2009):

a) gerais: i) a crianca necessita conviver com modelos nos quais apareca a norma ortografica;
precisa ter um grande convivio com materiais impressos; ii) o professor precisa promover situacdes
que levem 4 explicitacio dos conhecimentos infantis sobre a ortografia; iii) o professor precisa definir
metas ou expectativas para o rendimento ortografico de sue alunos ao longo da escolaridade.

b) procedimentais: i) a reflexdo sobre a ortografia deve estar presente em todos os momentos da
escrita; ii) é preciso ndo controlar a escrita espontinea dos alunos; iii) é preciso ndo fazer da
nomenclatura gramatical um requisito para a aprendizagem de regras (contextuais e morfoldgico-
gramaticais); iv) é preciso promover sempre a discussio coletiva dos conhecimentos que as criancas
expressam); v) é preciso fazer o registro das descobertas das criancas - regras, listas de palavras, etc.; vi)
as atividades podem ser desenvolvidas coletivamente, em pequenos grupos ou em duplas; vii) ao
definir metas, nio podemos deixar de levar em conta a heterogeneidade de rendimento dos alunos.

Nessa proposta de ensino ortografico construtivista cabe ao professor: i) semear a duvida,
durante as situacdes de escrita; ii) propor transgressoes intencionais durante as situacoes de leitura e
escrita; iii) realizar jogos e tarefas de tomada de consciéncia das dificuldades ortograficas da lingua; iv)
ressaltar a existéncia de grafemas alternativos; v) promover o conhecimento explicito da existéncia ou
inexisténcia de regras (principios gerativos); vi) promover a explicitacio desses conhecimentos,
quando possivel, a nivel verbal consciente.Isto exige ndo temer o erro, mais sim alcar os erros e
acertos a condicdo de objetos de reflexio.

3.1 Propostas diditicas para o ensino ortogratico

Refletindo acerca da possibilidade de elaborag@o cognitiva dos conhecimentos desenvolvidos
pela sociedade humana, Piaget (1976, p. 34) afirma que “ha matérias, como a histdria da Franca ou a
ortografia, cujo conteudo foi elaborado ou mesmo inventado pelo adulto e cuja transmissao implica
apenas os problemas relacionados com a melhor ou a pior técnica de informacio”, nido havendo,
portanto um real construcio desses conhecimentos por parte do aluno, mas sim uma apropriacio-
memorizacio de dados. Contudo, é necessirio observar que “Ainda que tenha um forte apelo a
memoria, a aprendizagem da ortografia nio é um processo passivo: trata-se de uma construcio
individual, para a qual a intervencio pedagogica tem muito a contribuir” (BRASIL, 1997, p. 57).

Esse carater arbitrario da ortografia, longe de ser uma desvantagem, ¢ uma potencialidade a
ser explorada pedagogicamente pela escola, porque

[...] diferentemente de outros aspectos da notacio escrita - como a pontuacao
-, as restricoes da norma ortografica estdo definidas basicamente no nivel da
palavra. Isso faz com que o ensino da ortografia possa desenvolver-se por meio
tanto de atividades que tenham o texto como fonte de reflexio como de
atividades que tenham palavras nio necessariamente vinculadas a um texto

especifico”. (BRASIL, 1997, p. 58)

LW

p. 63
http://www.revistaletrando.com ISSN 2317-0735



Revista Letrando, v. 2

LINGUAGENS jul./dez. 2012

Assim, Morais (2009), baseando-se no construtivismo e nas contribuicdes da Psicolinguistica,
relativamente ao processo de aquisicio e desenvolvimento das normas ortograficas, propde trés tipos
de procedimentos didaticos: i) atividades de reflexdo sobre palavras a partir de textos; ii) atividades de
reflexdo sobre palavras fora de textos; e iii) atividades de revisio das producoes infantis e de uso do
dicionério.

Constituindo o primeiro grupo de atividades, o autor enumera trés procedimentos didaticos:

i) Ditado interativo: dita-se aos alunos um texto ja conhecido (para que a énfase nio esteja na
dimensio semantica), fazendo pausas diversas (pelo professor, ou livremente pelos alunos) e
convidando-os a focalizar e discutir certas questdes ortograficas previamente selecionadas ou
levantadas durante a atividade.

ii) Releitura com focalizacdo: durante a releitura coletiva de um texto ja conhecido, fazem-se
interrupcoes (pelo professor, ou livremente pelos alunos) para debater certas palavras que apresentam
uma dada dificuldade, lancando questdes sobre sua grafia.

iii) Reescrita com transgressdo ou correcdo: considerando que o processo de reescrita de um texto
tem a intencdo de aprimoréd-lo e, no que concerne a ortografia, corrigi-lo, propde-se a inversio desse
esquema operativo lancando-se mao do recurso de pedir as criancas que transgridam, reescrevendo
“errado de propdsito”, com o intuito de explicitar a norma transgredida e refletir sobre as
propriedades da norma ortografica da lingua portuguesa.

A ultima atividade recomendada ¢, sem duvida, a mais inovadora, no sentido de inverter a
concepcio e a postura tradicionais que emolduram os erros ortograficos:

[...] a transgressdo intencional leva a crianca assumir uma atitude de reflexdo
ortografica numa situacio especial para seu aprendizado, porque ressalta a
antecipacio de quais sdo os grafemas alternativos (no sistema alfabético de
nossa lingua) que poderiam levar a duvida ou ao erro. Ao mesmo tempo, cria
um espaco para a discussio dos porqués de nossa ortografia: para nés nio
basta que a crianca “brinque de inventar erros”; o importante ¢ a discussio
posterior, quando tém de justificar os erros inventados. (MORAIS, 2009, p.
73)

Com essas estratégias, “descriminalizam-se” os erros e a explicitacio normativa toma uma via
de mio dupla em que se atua tanto indo do “errado ao certo” como do “certo ao errado” e ajudando
as criancas “a tomar consciéncia tanto dos principios gerativos como das irregularidades da nossa
norma” (MORAIS, 2009, p. 73).

As atividades que compdem o segundo grupo sio organizadas de acordo com o tipo de
regularidade/irregularidade que procuram trabalhar e devem considerar que

[...] independentemente de serem regulares ou irregulares - definidas por
regras ou nio - as formas ortogrificas mais freqiientes na escrita devem ser
aprendidas o quanto antes. Nio se trata de definir rigidamente um conjunto
de palavras a ensinar e desconsiderar todas as outras, mas de tratar
diferentemente, por exemplo, a escrita inadequada de “quando” e de
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“questitncula”, de “hoje” e de “homilia” - dada a enorme diferenciacio da
freqiiéncia de uso de umas e outras. E preciso que se diferencie o que deve
estar automatizado o mais cedo possivel para liberar a atencio do aluno para
outros aspectos da escrita e o que pode ser objeto de consulta ao dicionario.

(BRASIL, 1997, p. 58)

Para o ensino das regularidades biunivocas, propoem-se atividades de andlise fonoldgica e
fono-grafologica que ajudam os alunos a compreender os tracos distintivos e a correspondéncia letra-
som: i) classificacdo de palavras de acordo com seus tracos distintivos - entrega-se aos alunos uma série de
palavras que contém os fonemas “causadores de confusio”, como a oposicio surdo/sonoro (ou
solicita-se que eles encontrem essas palavras em textos ou recortes textuais), a serem ordenadas e
separadas em grupos de palavras “com som parecido”; ii) classificacdo de figuras de acordo com os tracos
distintivos de seus nomes - fornece-se aos alunos um conjunto de figuras que devem ser agrupadas de
acordo com os sons de seus nomes (as figuras com nomes de “sons parecidos formam um mesmo
grupo e, depois, associadas aos seus nomes na forma escrita (pode-se oferecer uma lista de nomes aos
alunos ou solicitar que eles mesmos os escrevam)’.

As regularidades contextuais e morfoldgico-gramaticais, por sua vez, sio exploradas a partir da
classificacio e/ou criacio de sequéncias de palavras nas quais letras ou digrafos podem ser
confundidos ou competirem entre si: i) classificacdo de palavras reais/inventadas — da-se aos alunos listas
de palavras a serem ordenadas e agrupadas conforme a ocorréncia de situacdes ortograficas (por
exemplo, palavras com R inicial, R final, R intervocalico, R pré ou pos-consonantal, RR intervocalico,
etc.) que podem ou nio ser informadas; ii) criacdo de palavras reais/inventadas - criam-se e, depois,
classificam-se listas de palavras para atender determinados tipos de situacdes ortograficas.
Paralelamente, sugere-se a adocdo de quadros de regras, instrumentos de registro das regras descobertas
pelos alunos para as situacoes ortograficas estudadas e que devem ser formuladas inicialmente em
grupos de trabalho, e depois discutidas e reelaboradas em turma.

Por fim, recomenda-se a adocdo das listas de palavras para o ensino das irregularidades. Trata-
se de elaborar com os alunos listas de palavras que contemplem determinadas dificuldades ortograficas
(como o H inicial ou a distincio entre SS e C) e que sejam relevantes para o uso quotidiano da
lingua. Essas listas podem ser organizadas de diferentes modos: listas simples de palavras com uma
mesma ocorréncia; listas comparativas (“pareadas”) de palavras escritas correta e incorretamente; listas
de palavras relacionadas ao dia a dia escolar ou a uma determinada area do conhecimento; listas de
palavras de uma mesma familia semantica, discutindo-se com os alunos a analogia entre essas palavras
por meio da focalizacio do radical.

Essas atividades com irregularidades exigem

[...] em primeiro lugar, a tomada de consciéncia de que, nesses casos, nio ha
regras que justifiquem as formas corretas fixadas pela norma e, em segundo
lugar, um posicionamento do professor a respeito de quais dessas formas
deverdo receber um maior investimento no ensino. (BRASIL, 1997, p. 58)

T Morais (2009) adverte quanto 4 necessidade de usar palavras que apresentem os fonemas opostos tanto na posicio inicial
quanto medial e final, observando-se o nivel de complexidade que pode ser alcancado pela turma.
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O terceiro tipo de atividade compreende o uso do diciondrio e a revisio das producoes
textuais. Morais (2009, p. 121) e os PCN’s (BRASIL, 2009, p. 58) observam que usar o dicionario
requer uma série de conhecimentos sobre as convencoes da escrita e a estrutura organizativa do
préprio instrumento didatico: i) as palavras estio sequenciadas segundo a ordem alfabética (nio s6
das letras iniciais, mas também das seguintes); ii) ao se consultar a ortografia de uma palavras, o
significado (ou acepcido) ¢ um critério fundamental para verificar se o verbete que se esta lendo ¢ a
palavra que se quer escrever; iii) varias palavras (em especial, os verbos) nio aparecem listadas no
dicionario e o Unico modo de encontri-las é procurar suas formas nio flexionadas. Assim, devem ser
desenvolvidas atividades de compreensio da sequenciacio alfabética; de decifracio dos simbolos
utilizados em diciondrios; de levantamento de hipoteses com relacdo as formas ortograficas possiveis;
de verificacio sintdtica e semantica.

As revisdes das producdes infantis, por sua vez, constituem um momento em que as criancas
tém a oportunidade de corrigir e reelaborar seus textos, melhorando-o e tornando-o mais inteligivel
para seus interlocutores (o que obviamente, ndo significa produzir um texto perfeito ou corrigir todos
os erros ortogrificos), bem como habituar-se a rotina de revisio/correcio textual (o que envolve, por
exemplo, o conhecimento da diferenca entre o tipo de papel de rascunho e de versio final). Por isso,
o professor nio pode ser o revisor exclusivo dos textos, mas deve delegar parte dessa funcio aos
alunos: sinalizando algumas correcdes necessérias (ou fazendo indagacdes que despertem a atencio
dos alunos quanto a determinadas situacdes ortogrificas) no momento da composicio textual;
estabelecendo pautas de revisdo nas quais cabe ao docente assinalar determinadas palavras
inadequadas, tendo o educando o encargo de encontrar as formas corretas, ou simplesmente indicar a
linha ou frase que contém certas inadequacdes, para que o educando identifique-as e corrija-as, etc.;
promovendo momentos em que os alunos corrigem as producdes textuais uns dos outros.

Essas atividades de revisio levadas a cabo pelos proprios estudantes sio de particular
importancia porque alguns erros ortograficos

[...] podem estar relacionados a falta de sincronia entre o ato de pensar uma
palavra e grafala no momento seguinte. O alfabetizando, por ter pouca
experiéncia no campo da escrita, ainda nio desenvolveu procedimentos de
controle sobre a sua producio grafica. Por isso, a importincia de se estimular
o habito do aluno revisar os textos no ato de sua producio. O auxilio do
professor na atividade de revisao ¢ imprescindivel, visto que o aluno se sentira
mais seguro e manterd uma postura reflexiva diante das solicitacdes proposta

pelo professor. (SILVA, 2006, p. 1)

A revisdo permite a reconstrucio das normas ortogréficas através da consciéncia do erro e da
conversio do erro na forma prescrita pelo padrio gramatical por meio de um processo dialético e
critico, sem espacos para preconceitos e censuras. Além disso, elas permitem uma verificacio mais
profunda da competéncia linguistica dos estudantes, uma vez que “a verbalizacio da regra ndo
assegura o emprego correto de palavras a ela relacionadas em textos produzidos” e que “o bom
desempenho em exercicios especialmente elaborados para tratar de questdes ortogrificas também nio
¢ garantia de emprego correto em textos produzidos” (BRASIL, 1998, p. 86). De modo especial, elas
concretizam o entendimento dos PCN'’s de que
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[...] a construcdo de regras ou as atividades preparadas para que o aluno possa
se apropriar das regularidades descobertas nio t¢ém um fim em si mesmas. Se
o objetivo ¢ que os alunos escrevam com correcio nos textos que produzem, é
preciso reintroduzir as competéncias desenvolvidas no texto. (BRASIL, 1998,

p. 86)

De modo geral, pode-se afirmar que todas essas propostas elaboradas por Morais (2009)
atendem as diretrizes oficiais de ensino (BRASIL, 1997; 1998) - na verdade, elas sio o ponto de
partida dessas diretrizes - e vao além: estabelecem principios e referéncias para um ensino ortografico
construtivista e reflexivo. Embora ndo constituam modelos didaticos absolutos, essas atividades sio
um salto didatico importante para a aplicacio das concepcdes linguisticas em sala de aula, tendo em
vista que boa parte dos trabalhos desenvolvidos no Ambito académico realiza criticas as praticas
tradicionais sem sugestio de alternativas vidveis.

Contudo, essas estratégias didaticas nio se reduzem ao mero expediente do ensino-
aprendizagem, elas viabilizam uma dimensao muito mais ampla e profunda - a assuncio da cidadania
através da participacio social -, como defendem os PCN’s:

O dominio da lingua tem estreita relacio com a possibilidade de plena
participacio social, pois é por meio dela que o homem se comunica, tem
acesso a informacio, expressa e defende pontos de vista, partilha ou constroi
visdes de mundo, produz conhecimento. Assim, um projeto educativo
comprometido com a democratizacio social e cultural atribui a escola a
funcio e a responsabilidade de garantir a todos os seus alunos o acesso aos
saberes lingliisticos necessdrios para o exercicio da cidadania, direito
inalienavel de todos.

Essa responsabilidade ¢ tanto maior quanto menor for o grau de letramento
das comunidades em que vivem os alunos. Considerando os diferentes niveis
de conhecimento prévio, cabe a escola promover a sua ampliacio de forma
que, progressivamente, [...] cada aluno se torne capaz de interpretar diferentes
textos que circulam socialmente, de assumir a palavra e, como cidadio, de
produzir textos eficazes nas mais variadas situacdes. (BRASIL, 1997, p. 21)

Logo, o ensino ortografico precisa ser compreendido e operacionalizado para além da ditadura
do erro, na qual se vive, de um lado, a “cata do erro”, e, de outro, o medo e a fuga do erro,
penalizando-se quem nio respeita as determinacdes de um cinon visto como estranho e estrangeiro, e
premiando-se quem sabe decora-lo e imité-lo. Ele deve ser assumido como um espaco de construcio e
promocio dos sujeitos sociais que, embora ndo garanta, por si sO, 0 acesso aos bens sociais, contribui
para o “exercicio pleno da cidadania”.

4 Consideracdes finais
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O ensino de ortografia estd imerso em um denso conflito ideolégico que abrange, de um lado,
a legitimidade e a utilidade da lingua padrio e suas normas gramaticais, e, de outro, a pertinéncia e a
eficdcia dos métodos, instrumentos e técnicas utilizados para a superacio dos “erros ortograficos”.

Para Suassuna (2007, p. 52), “O problema repousa nio tanto no fato de termos uma s6 forma
de escrever, ou apenas a escrita padrio, mas no processo de insercio do aluno no mundo da palavra
escrita’, ndo obstante, ele é bem mais complexo: envolve a relacio entre a lingua padrio e a
multiplicidades de variedades linguisticas, entre norma e erro, entre regular e irregular, entre
frequente e infrequente, entre léxico e texto, etc. Pode-se dizer que o problema repousa nio tanto no
processo de insercio do aluno no mundo da palavra escrita, mas no processo de insercio do aluno
enquanto sujeito social no mundo das producdes discursivas que se realizam por meio de textos
escritos.

De todo modo, a questio é antiga - no Brasil, a critica ao ensino tradicional ¢é feita
sistematicamente desde os trabalhos de Joaquim Mattoso Camara Jr. (1904-1970) - e estd, até agora,
mal resolvida, tornando-se ainda mais evidente dada a sensivel evolucio experimentada por outras
dimensdes do ensino de lingua portuguesa, como a leitura e producio de textos (MORAIS, 2009, p.
61). Niao faltam estudos tedricos, e as propostas didaticas, embora mais restritas, apresentam
atividades que, de fato, atendem aos pressupostos de um ensino construtivista baseado na reflexiao
sobre a lingua; as diretrizes oficiais, embora menos densas e pouco detalhadas, mostram-se alinhadas
aos progressos da Linguistica Aplicada a educacdo, especialmente os trabalhos dos pesquisadores
brasileiros. Mas elaboracoes pedagdgicas intelectivas ndo se concretizam por si mesmas, elas ganham
operatividade a partir da pratica educativa, sendo necessirio, para tanto, um trabalho de formacio
permanente dos educadores que possibilite 0 acesso e a habilitacio desses agentes no que diz respeito
aos avancos cientificos diddtico-linguisticos.

Dentre as referéncias atuais do ensino ortogréfico, destacam-se as conclusdes e sugestdes de
Arthur Gomes de Morais (2009), que, por sua simplicidade e integralidade (ele aborda desde as etapas
da aquisicdo cognitiva das normas ortograficas até as estratégias de ensino para superacio dos erros
ortograficos), fornece aos professores um programa de facil acessibilidade e entendimento, além de ser
ideologica e metodologicamente revoluciondrio e ter estabelecido as bases das consideracdes dos
PCN’s sobre ortografia.

Dessa forma, os problemas tedricos e metodologicos do ensino ortografico convertem-se,
parcialmente, em obsticulos ideologicos e politicos: trata-se do modo como a lingua e a ortografia sao
vistas e apresentadas aos alunos, e de quanto e como os educadores dedicam-se a estuda-las e a
reconstrui-las com seus alunos, pois, como nota Pereira (2000, p. 46):

Da muito trabalho ser bom e eficiente professor de Lingua Portuguesa.
Titulos, cursos, leituras, eventos, ajudam e muito. Entretanto, o mais
importante é o entusiasmo, a paixio (gostamos dessa palavra) por aquilo que
se faz, acreditar que se ¢ capaz, pelo menos, de mudar aquela turma, as
pessoas que estio ali, naquele momento, em algumas horas, em um semestre,
em um ano, porque naquele breve tempo podera, além de ensinar,
“despertar” o desejo por mais, “instigar” a procura do conhecimento, ser
responsavel pelo aparecimento de pessoas especiais.
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No entanto, a ortografia subsiste enquanto problema metodolégico tendo em vista a
disparidade entre a mobilidade da lingua e a fixidez das convencoes sobre a escrita. Enquanto a
ortografia permanecer distante das realizacdes orais dos alunos - o que equivale dizer “sempre”, tendo
em vista que a ortografia busca dar unidade a representacio grafica das palavras, e ndo transcrever
suas realizacoes fonéticas, e que a diversidade linguistica impede qualquer ideia ingénua de uma
imparidade na correspondéncia grafo-fonémica -, ensind-la sempre ird supor o desafio da transposicio
dessas distancias, que nio sdo apenas linguisticas, mas também sociais e culturais.

Superar esse desafio, por sua vez, exige a reestruturacio continua das estratégias de ensino-
aprendizagem, uma vez que os métodos, instrumentos e técnicas de uma didatica linguistica
relacionam-se ndo apenas ao modo de aquisicdo e de classificacio das normas, de um lado, e aos tipos
de erros ortograficos, suas razdes de aparecimento e suas situacdes de ocorréncia, de outro, mas
também aos sujeitos que devem apreender as normas e que — por isso mesmo - cometem 0s erros, seu
contexto social e sociolinguistico, suas capacidades e dificuldades de aprendizado, etc. Dito de outro
modo: ensinar e aprender ortografia ¢ inserir-se na dialética social e linguistica de construcio da
cidadania enquanto elemento estruturante das subjetividades sociais.
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DO GIZ AO AVA: A IMPORTANCIA DE UM CENTRO VIRTUAL DE ENSINO
DE LINGUA E CULTURA HISPANO-AMERICANA PARA DISCENTES DA
REDE PUBLICA DE ENSINO DA CIDADE DE SALVADOR-BAHIA

Elissandro dos Santos Santana’

Resumo: Este trabalho ¢ fruto de um projeto de intervencio e de lei em torno das contribuicoes de
um Centro Virtual de Ensino Lingua e Cultura Hispano-americana para discentes da rede publica de
ensino da cidade do Salvador, Bahia. Para tanto, optou-se por uma pesquisa bibliogrifica, por meio
do levantamento de fontes primdrias e secunddrias, com vistas a fundamentacio necessaria para a
consubstanciacio de um plano de carater interventivo que culminou em um trabalho de conclusio de
especializacio em Metodologia do ensino de lingua espanhola. Ao longo do texto sio abordados os
seguintes topicos: o contexto historico-social e leis no tangente ao ensino de lingua estrangeira no
Brasil, a importincia do turismo e qualificacio de profissionais em lingua espanhola para a cidade do
Salvador e as possiveis contribuicdes de um Centro Virtual de ensino de espanhol.

Palavras-chave: Projeto de Intervencio; Centro Virtual de Lingua e Cultura Hispano-americana;
Ensino; Salvador.

Resumen: Este trabajo es fruto de un proyecto de intervencion y de ley en torno de las
contribuciones de un Centro Virtual de Enseflanza de Lengua y Cultura Hispanoamericana para
alumnos de escuelas publicas de la ciudad de Salvador de Bahia. Para eso, se opté por una
investigacion bibliografica, por medio del levantamiento de referencias primarias y secundarias,
teniendo en cuenta la fundamentacion necesaria para la consubstanciacién de un plan de caracter de
accién que culmind en un trabajo de especializacion en Metodologia de ensefianza de lengua
espanola. A lo largo del texto, se discuten los siguientes temas: el contexto histérico-social y leyes en lo
que se refiere a la enseflanza de lengua extranjera en Brasil, la importancia del turismo y cualificacion
de profesionales en lengua espafiola para la ciudad de Salvador y el analisis de posibles contribuciones
de un Centro Virtual de enseflanza de espafol.

Palabras-clave: Proyecto de intervencion; Centro Virtual de Lengua y Cultura Hispanoamericana;
Ensefanza; Salvador.
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Introducao

As instituicdes escolares brasileiras do século XXI mudaram tanto na configuracio do espaco
fisico das salas de aula, como na forma de ensinar/aprender. Do giz, passou-se a caneta esferografica;
do quadro-negro, passou-se ao quadro-branco e, mais recentemente, a lousa eletronica. Essas sio
algumas das transformacdes pelas quais passaram as escolas no Brasil. Dessa forma, pode-se externar
que as instituicdes tiveram que se adaptar as exigéncias e tecnologias do mundo hodierno.

E vilido pontuar que a escola no Brasil comecou de forma tradicional, presencial e as
primeiras experiéncias com educacio a distincia, doravante EAD, aconteceram via correspondéncia,
por radio ou teleaula. A EAD', tal como se conhece hoje, s foi possivel gracas a internet e outros
avancos tecnoldgicos, como nota Vidal (2002) “o desenvolvimento crescente de tecnologias
especializadas veio dar lugar a alternativas educacionais, facilitando a criacio de novas formas de
aprendizagem mais aliciantes e motivadoras.”.

Acerca disso, Amendolara diz:

Por se tratar de geracdes a EAD pode ocorrer utilizando diferentes recursos,
incluindo os servicos dos correios, como acontecia nas experiéncias iniciais de
educacio a distAncia. Com o passar do tempo, quatro ondas marcaram sua
evolucio: a primeira geracio, com a utilizacio do ensino por
correspondéncia, visando a formacido profissional inicial; a segunda geracio,
marcada pela utilizacio do recurso rddio-educacio como forma de trabalhar
em massa a alfabetizacio; a terceira geracdo, a da tele-educacio, focada no
ensino supletivo; a quarta geracio, marcada pelo uso da internet e
videoconferéncia. (2008, p. 3)

Com a EAD, o ensino ja ndo estd tio somente restrito as paredes da sala de aula, pois em
qualquer lugar e horério, o aluno pode frequentar as aulas através do AVA®. Diante da aceitacio da
nova modalidade, virios cursos de graduacio foram ofertados, tanto por instituicoes publicas como
privadas. Com isso, a oferta de vagas nas universidades e faculdades foi ampliada e contribuiu para a
formacio de professores no pais.

Foi da reflexdo do quadro histérico educacional brasileiro e do boom vivido pela educacio a
distdncia ou semipresencial que surgiu a proposta do Projeto de Lei n°. 01, de 10 de setembro de
2010, criando um Centro Virtual de Ensino de Lingua e Cultura Hispano-Americana para discentes
da rede publica da cidade do Salvador (Bahia).

Tudo fora pensado levando-se em consideracio a importdncia de se aprender/ensinar
espanhol numa cidade como Salvador, o estudante carente das escolas publicas e a vocacio turistica
local. Para tanto, buscou-se fundamentacio na Linguistica Aplicada e 4reas afins.

A proposta de todo o projeto assume uma dimensdo de democratizacio e difusio da lingua e
da cultura hispano-americana na capital baiana, além de contribuir para formacio de jovens e
insercdo deles no mercado de trabalho.

! Educacio a Distancia.
2 AVA ¢ a abreviacio para Ambiente Virtual de Aprendizagem.
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Sao muitos os motivos que justificam a criacio de um centro virtual publico de ensino de
lingua e cultura hispano-americana na cidade do Salvador - Bahia. Dentre eles, vale citar: a vocacio
turistica da cidade, a importincia da capital baiana em ambito nacional, o Mercosul, a Lei ne.
11.161/2005, a representatividade do espanhol no mundo, o Mundial de Futebol de 2014 (sendo
Salvador uma das cidades a sediar jogos), a democratizacio do ensino/aprendizagem do idioma, a
possibilidade de formacio de jovens carentes em uma lingua estrangeira tio importante como o
espanhol, dentre outros.

Outra informacdo importante é a seguinte: no mundo globalizado, comunicar-se em outra
lingua que nio a materna ¢ algo deveras imprescindivel. Cabe, entio, nesse contexto, o seguinte
questionamento: por que toda essa importincia em se aprender uma lingua estrangeira! Sabe-se que
um pais nio se sustenta por si, somente, pois, para desenvolver-se, precisa relacionar-se com outras
nacdes e acontece que nem todos os paises falam o mesmo idioma e nisso reside o problema.

Frente ao fendmeno da globalizacio, ji ndo ha lugar para o profissional/cidadio monolingue,
tampouco bilingue. Vive-se 0 momento em que, quanto mais linguas sejam faladas, haverd mais poder
e reconhecimento. Sem exageros, muitas vezes, o dominio de uma lingua estrangeira constitui-se em
instrumento de promocio social.

Ha quem diga que toda lingua e cultura ¢ uma janela ou porta que se abre para o mundo e, a
luz da Linguistica Aplicada e de outras vertentes da Linguistica, tem-se que o ato de estudar uma
lingua estrangeira surge como a oportunidade de outro olhar, respeito e integracio com outros povos,
costumes e cultura em geral.

Diante da premissa de que no mundo global comunicar-se em outra lingua diferente da
materna é importantissimo, essa é uma realidade que precisa ser encarada pelos governos e sociedades
de cada pais, estado ou municipio.

Antes, porém, de apresentar outros elementos que justifiquem a aprendizagem de uma lingua
estrangeira ou L2° como o espanhol, fazse interessante uma analise discursiva historica sobre o
ensino de linguas estrangeiras no Brasil e, mais precisamente, sobre o ensino do espanhol.

O contexto histérico-social e leis no tangente ao ensino de lingua estrangeira no Brasil

Antes de um intento de historicidade, cabe destacar que o ensino de linguas estrangeiras, seja
o inglés, o francés, o espanhol, ou qualquer outra, ¢ um reflexo do contexto socioecondmico e
politico de cada momento historico.

Segundo Rodrigues:

O ensino das linguas modernas comecou a ser valorizado somente depois da
chegada da familia real ao Brasil, em 1808. Em 1809, com a assinatura do
decreto de 22 de junho, pelo principe regente D. Jodo VI, criaram-se as
disciplinas de Inglés e Francés, a fim de melhorar a instrucio e de atender as
demandas advindas da abertura dos portos ao comércio estrangeiro, através
da qual o inglés passa a ter expressiva finalidade pratica e, em 1831,

3 L.2: Segunda Lingua.
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transforma-se em exigéncia na matricula para os cursos superiores juridicos.

(2007 apud SALVADOR, SANTOS, s.d., p. 5)

O Decreto de 22 de junho de 1809 pode ser considerado como marco no tocante ao
ensino/aprendizagem de linguas estrangeiras modernas, mas, algo nio se pode olvidar, que o
portugués ensinado pelos Jesuitas aos indios, pouco tempo depois do “achamento” do Brasil, na
verdade, foi a primeira lingua estrangeira moderna ensinada aqui.

Contudo, o referido decreto ¢ o marco inicial dentro de uma perspectiva legislativa, ou seja,
trata-se do primeiro instrumento normativo acerca do ensino de linguas estrangeiras modernas no
pais. Antes disso, tudo era feito sem o aval legislativo. Cabendo acrescentar que o ensino do
portugués, naquela época, possuia uma funcio ideologica, necessidade de catequizacio do selvagem,
dentre outras motivacdes/interesses, mas ndo havia um documento formal que o tornasse obrigatério.

Outro detalhe importante é o contexto em que tudo isso ocorre. Em 1808 tem-se a chegada da
familia real ao Brasil e fixando-se, mais especificamente, na cidade do Rio de Janeiro. Nesse periodo,
algumas politicas comecavam a mudar e o Brasil fora elevado a condicio de Reino ou Vice-Reino.
Nesse contexto, com a coroa em terras tupiniquins, reformas precisaram ser feitas, como a abertura
dos portos as nacdes amigas e criacio do Banco do Brasil, por exemplo.

Nesse interim, a aprendizagem de linguas estrangeiras, principalmente, o inglés, haja vista a
importancia da Inglaterra para a nacio Lusitana, fora condicio sine qua non para o estabelecimento da
corte e desenvolvimento do pais que pouco depois deixaria o posto de coldnia. A Inglaterra precisava
do retorno no tangente ao financiamento da viagem da Coroa Lusa a coldnia americana. Os
portugueses teriam de pagar a conta e nada mais justo que a abertura dos portos brasileiros as nacoes
amigas, isto ¢, a Inglaterra.

Segundo Rodrigues:

Podemos afirmar, portanto, que a criacio do Colégio Dom Pedro II foi o
germe do desenvolvimento da didatica de ensino de linguas modernas no
Brasil, inaugurando uma tradicio que até hoje existe nas escolas publicas e
privadas do nosso pais: a adocio de um modelo de educacio, extensivo ao
ensino de linguas estrangeiras, que nio considere adequadamente a realidade
brasileira para estabelecer suas diretrizes, mas simplesmente copie um modelo
europeu, no caso da época, o francés. (2004, p. 5)

Ainda segundo Rodrigues (2004, p. 5): “Apos a proclamacio da republica, em 1889, até a
década de 1940, varias foram as reformas que se empreenderam no sentido de ajustar a educacio
brasileira a um projeto politico, de influéncia positivista, que se tinha para o pais”.

Saindo desse periodo e chegando ao ano de 1942, tem-se a Reforma de Capanema. Nessa, a
preocupacio foi basicamente com o francés e o inglés. Perceba-se ai que o Brasil comecou a pensar de
alguma forma nessas questdes e isso foi/¢ de fundamental importincia, pois o governo brasileiro
passava a refletir mais sobre os rumos da educacio e ensino de linguas no pais.

Segundo Leffa (1999): “A Reforma Capanema, ainda que criticada por alguns educadores
como um documento fascista pela sua exaltacio do nacionalismo, foi, paradoxalmente, a reforma que
deu mais importincia ao ensino das linguas estrangeiras.”.
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Em 1961, foi promulgada a Lei n°. 4.024, que fixava as diretrizes e bases da educacio
nacional, mas que nido discorreu sobre o ensino de lingua estrangeira. Em 1971, ela foi alterada pela
Lei n°. 5.692 e nessa, ainda que nio se incluisse no nucleo comum uma lingua estrangeira, houve
uma preocupacio em se permitir que seu ensino fosse ministrado com qualidade e eficiéncia em todo
o pais. Os alunos poderiam ser agrupados por nivel de conhecimento. Valendo destacar que a lingua
estrangeira ainda ndo tinha um lugar de fato, mas algo ja havia mudado em relacdo a Lei de Diretrizes
e Bases da Educacido de n° 4.024/61.

Em 1996, foi promulgada a terceira LDB* brasileira - a Lei n°. 9.394 (doravante,
simplesmente LDB). Essa nova lei incluiu, em cariter obrigatério, o ensino de lingua estrangeira
moderna no sistema educacional brasileiro. Na verdade, além da inclusio da lingua estrangeira
moderna nos curriculos, outras mudancas também foram operadas.

O inciso III do art. 36 da LDB diz “sera incluida uma lingua estrangeira moderna, como
disciplina obrigatdria, escolhida pela comunidade escolar, e uma segunda, em carater optativo, dentro
das disponibilidades da instituicio” (BRASIL, 1996). Isso, claro, no tangente ao curriculo do ensino
médio. E 0 § 5° do art. 26 da mesma lei, por sua vez, estabelece que “Na parte diversificada do
curriculo sera incluido, obrigatoriamente, a partir da quinta série, o ensino de pelo menos uma lingua
estrangeira moderna, cuja escolha ficara a cargo da comunidade escolar, dentro das possibilidades da
instituicio” (BRASIL, 1996).

A nova LDB nio determinou qual lingua devia/deve ser ensinada e, ao longo de muitos anos,
tanto no ensino fundamental como no médio, a importincia maior se deu ao inglés e, em segundo
lugar, ao francés. O espanhol comecou a ser incluido no curriculo de algumas escolas publicas ha
pouco tempo. Alids, ndo sé nas publicas, mas também nas instituicoes privadas.

No tocante ao ensino da lingua espanhola - a promulgacio da Lei n°. 11.161 foi
importantissima, tornando obrigatdria a oferta dessa lingua no ensino médio e, facultativa, no ensino
fundamental, a partir de 2010.

A esse ponto, contudo, ¢ importante suscitar o seguinte questionamento: se na historia da
educacio brasileira nunca houve uma lei outorgando qual lingua estrangeira devia ser ensinada, por
que se preferiu o inglés ou o francés a outros idiomas ao longo de anos! A questio sempre foi de
ordem politico-econdmica.

O art. 1° da Lei n°. 11.161, de 2005, discorre que o ensino da lingua espanhola, de oferta
obrigatdria pela escola e de matricula facultativa para o aluno, sera implantado, gradativamente, nos
curriculos plenos do ensino médio”. Ja em relacio ao Ensino Fundamental, a referida lei discorre que
sera facultada a inclusio da lingua espanhola nos curriculos plenos de 5* a 8* séries.

A licenciatura em espanhol, que nio tinha tanto espaco nas faculdades e universidades do
Brasil, hoje ja ¢ uma realidade. Além dos cursos de graduacio, também ja hd a oferta de cursos
especificos de pos-graduacio Lato Sensu em todo o Brasil e até Stricto Sensu em lingua e/ou literatura
hispano-americana, em universidades de Sao Paulo e Rio de Janeiro.

Outro fator é que, mesmo diante do fato de o Brasil ter como vizinhos, em sua maioria, paises
de fala hispanica, o espanhol nunca teve tanta representatividade como agora. Fazem fronteira com o
Brasil os paises, a saber: Uruguai, Argentina, Paraguai, Bolivia, Peru, Coldmbia e Venezuela.

* Lei de Diretrizes e Bases da Educacio.
° Na citaciio acima, na parte em que se diz “a partir da quinta série”, atualmente ¢ o sexto ano, em virtude de uma

alteracdo da LDB promovida pela Lei ne. 11.274, de 2006.
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E por que, entdo, o espanhol nio teve importincia no espaco geografico brasileiro de outrora?
Talvez, uma das explicacoes seja de cunho historico, isto €, esteja na rivalidade entre Portugal e
Espanha, na Peninsula Ibérica nos idos das Grandes Navegacdes e, outra, esteja na influéncia exercida
pelos Estados Unidos no Brasil, apds a Segunda Guerra Mundial.

Atualmente, com o Mercosul e a importincia da Espanha para a balanca comercial brasileira,
a histéria comeca a ganhar outro rumo.

Algo que resume bem a importincia de se estudar espanhol hoje pode ser visto no que diz
Sedycias:

A situacio do espanhol nido ¢ muito diferente da do inglés. A posicio que a
lingua espanhola ocupa no mundo hoje ¢ de tal importincia que quem
decidir ignori-la nio podera fazé-lo sem correr o risco de perder muitas
oportunidades de cunho comercial, econdmico, cultural, académico ou
pessoal. O espanhol é de suma relevincia para a comunidade mundial da
atualidade, nio somente pelo fato de ser a lingua-mae de mais de 322 milhoes
de pessoas, na sua maioria concentradas em dois dos mais importantes
continentes da nossa era (Europa e América), mas também por desempenhar
um papel crucial em varios aspectos no mercado mundial contemporaneo.
Depois do inglés, o espanhol ¢ a segunda lingua mais usada no comércio
internacional, especialmente no eixo que liga a América do Norte, central e

do Sul. (2005, p. 36)

O mesmo autor apresenta dez razdes por que os brasileiros devem aprender espanhol. Elas
sdo: lingua mundial, lingua oficial de muitos paises, importincia internacional, muito popular como
segunda lingua, o Mercosul, lingua dos nossos vizinhos, turismo, importancia nos EUA, o portugués
e o espanhol sdo linguas irmas e, por ultimo, beleza e romance.

No tangente a ultima razio apresentada pelo professor Sedycias, ¢ interessante observar que
realmente ha um imaginario de que a lingua espanhola possui algo de sensual e belo. Isso também
ocorre com outras linguas como o italiano e o francés, mas o fato é que esse olhar no tocante ao
espanhol sempre esteve bastante vivo aqui no Brasil e, quicd, em outras partes do mundo. Nos
Estados unidos, por exemplo, algumas producdes cinematograficas, muitas vezes, recorrem a fala
hispanica quando querem transmitir algum tipo de sensualidade. E isso nio acontece s6 no cinema,
mas também na musica e em outros tipos de arte.

Sedycias pontua o seguinte sobre o imaginario de beleza da lingua espanhola:

Embora (ainda) nio haja provas concretas, todos sabem que o espanhol faz
bem & alma e ao coracio, principalmente daqueles que estdo apaixonados. O
espanhol ¢ uma das linguas mais bonitas, melodiosas e romanticas que o
mundo ja teve a felicidade de ouvir. Além de suas oObvias qualidades
intrinsecas, temos a nossa disposicio em espanhol, uma vasta e maravilhosa
literatura - as obras do siglo de oro, por exemplo - sobre os assuntos mais
variados, profundos e refinados do sentimento humano. Do lado de ¢4 do
Atlantico, temos os inesqueciveis boleros cubanos e mexicanos que nos fazem
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sonhar com um tempo mais romantico e bonito... Que outra lingua, senio o
espanhol, poderia dizer “eu te amo” desta forma?!: “Mujer, si puedes tu com
Dios hablar, preguntale si yo alguna vez te he dejado de adorar”. (2005, p. 44)

Outro ponto importante é a relevincia que o espanhol assume nos Estados Unidos. Veja-se o
que Sedycias:

Nos Estados Unidos, o maior mercado do mundo, aproximadamente 13% da
populacio fala espanhol como primeira lingua. Esse grande numero de
falantes de espanhol representa um gigantesco mercado de consumidores,
com um poder aquisitivo de mais de 220 bilhoes de délares, algo de que as
grandes companhias de marketing dos Estados unidos j4 se deram conta ha
algum tempo. Isso explica o fato de vermos regularmente na midia norte-
americana comerciais direcionados especificamente a esse segmento da
populacio. Se os homens e mulheres de negocios brasileiros quiserem
participar desse enorme mercado, fazendo circular nele produtos oriundos do
Brasil, terio nio somente que ter algum conhecimento de inglés, mas
também um bom dominio de espanhol. (2005, p. 42)

Outra colocacio importante ¢ feita por Celada:

Simultaneamente e cada vez mais, a nova relacio do brasileiro com o
espanhol supde, de acordo com o que pensamos, o reconhecimento de que
essa lingua guarda a capacidade de servir de suporte de um saber, de que esse
saber deve ser a ela atribuido e de que, consequentemente, ¢ necessario
submeterse a seu aprendizado. No entanto, tal relacio se vincula a outro
importante fator, também ligado ao atual processo de globalizacio, mas nio

necessariamente restrito ao Ambito do Tratado do MERCOSUL. (2002, p.
95)

A importincia do turismo e qualificacdo de profissionais em lingua espanhola para a cidade do

Salvador-Bahia

A formacio em uma lingua estrangeira contribuird para outro olhar sobre a maneira como se
recebe o turista na cidade, ja que o turismo ¢ uma das molas propulsoras para o progresso local. Ha
toda uma industria do turismo; do Carnaval as festas religiosas, Salvador atrai gente de varias
nacionalidades e gostos, e, dentre eles, estio os de fala hispanica.

Devido ao Mercosul, ndo s6 argentinos visitam o Brasil, mas, também, uruguaios, paraguaios e
até pessoas de outros paises da América Latina que ndo pertencem a esse bloco econdmico. Dai a
necessidade e funcionalidade de um Centro Virtual voltado ao publico que ndo retine condicoes
pecunidrias para estudar a lingua em escolas privadas. Sera algo inovador, eficiente e democratico.
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O ensino do espanhol em Salvador desponta como uma politica governamental inclusiva e,
dessa forma, contribuird para a diminuicio dos indices de criminalidade por conta da insercao de
muitos jovens no mercado de trabalho, além de outros indicadores negativos que recaem sobre a
cidade. Vale dizer que essa ¢ s uma das alternativas dentre muitas, entretanto, aqui, dar-se-d atencio
apenas ao ensino/aprendizagem do espanhol enquanto projeto de politica publica.

Sobre a importincia de uma mio de obra qualificada e que saiba falar outros idiomas, como o
espanhol, veja-se o que diz o professor Sedycias:

Com respeito a industria do turismo, nio devemos esquecer que a mesma
representa uma via de mio dupla. Da mesma forma que o conhecimento de
espanhol enriquecera a experiéncia de um brasileiro em um pais de lingua
espanhola, o oposto também ¢ verdade. No Brasil, poderemos recepcionar
com mais eficiéncia, urbanidade e calor humano os visitantes espanhdis e
hispano-americanos se pudermos nos comunicar em sua lingua. Além disso,
como qualquer aluno de primeiro ano de administracio de empresas pode
explicar, se um usuario de um produto ou servico for bem tratado e tiver uma
experiéncia positiva, no futuro ele provavelmente regressara como usudrio e
comprador: cliente satisfeito sempre volta. Isso ajudard a constituir e
conservar o que se conhece no mundo dos negdcios como uma “base de
clientela fiel” (repeat business, a faithful client base), componente essencial
para o estabelecimento e manutencio de uma operacio comercial de éxito.

(2005, p. 40-41)

A criacio de um Centro de Lingua e Cultura Hispano-Americana desponta como a
possibilidade de democratizacio e difusio desse idioma tio importante. Esse sera crucial para a
insercio de muitos jovens no mercado de trabalho, numa cidade tio castigada pelo desemprego.

Outro elemento que justifica a criacio de um Centro Virtual de ensino de espanhol para
alunos da rede publica de Salvador ¢ a Copa do Mundo de 2014, pois esse evento esportivo, tio
importante para o mundo inteiro, sera realizado no Brasil e Salvador foi uma das cidades escolhidas
para sediar jogos.

Dentre os beneficios, pode-se citar a questio da visibilidade, pois se sabe que, durante os jogos
da Copa, a imprensa de varios paises do mundo se instala no pais sede dos jogos e, por isso, explica-se
a importancia que adquire o evento no plano local.

Considerando que o Brasil possui um déficit enorme no tocante a mio de obra qualificada em
todos os setores produtivos e que muito precisa ser feito no pais, um olhar mais comprometido para o
ensino de linguas, urge como uma das solucdes. Deve ser dada uma atencio especial a formacio de
profissionais em inglés e em espanhol, ja que essas sio as duas linguas mais importantes no mundo
hodierno.

Embora outros elementos possam ser apresentados com fins de justificativa para a
implantacio de um centro virtual de ensino e aprendizagem de espanhol em Salvador, os mostrados
até aqui parecem suficientes para a consubstanciacio do projeto de lei.
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Possiveis contribuicdes de um centro virtual de ensino de lingua espanhola

Todo projeto, em qualquer drea que seja, exige uma reflexdo sobre sua importincia para a
localidade/publico/clientela a qual se destina. Dessa forma, ao pensar um Projeto de Lei, com vistas a
criacio de um Centro Virtual de Ensino de Lingua e Cultura Hispano-Americana, foi necessario
pensar e refletir sobre a importincia do ensino de espanhol para a comunidade soteropolitana.

O objetivo principal para a consecucio do Projeto sempre foi o aluno carente da escola
publica. Foi pensando nesse publico que todas as ideias foram nascendo.

Da reflexdo concernente ao papel do turismo para a cidade, ¢ que surge a preocupacio com a
qualificacio da mido de obra envolvida nessa atividade. Nesse sentido, entra a questio da
democratizacio do ensino desta que é uma das mais belas filhas do Latim Vulgar, a lingua espanhola.
Com a implantacio de uma escola virtual e municipal, varios jovens teriam a oportunidade de
aprender uma lingua estrangeira tio importante como o espanhol e, assim, ter a chance de poder
trabalhar e sonhar com uma vida mais justa e com perspectivas.

Além dos motivos apresentados até aqui, outros elementos que justificam a criacio de um
Centro Virtual de ensino de espanhol, sio os seguintes:

i) o papel do espanhol em terras brasileiras;

ii) o Mercosul e relacoes comerciais do Brasil com a Espanha;

iii)o espanhol como uma lingua de prestigio, ou melhor, como oficial de alguns 6rgios

internacionais como a ONU,;

iv) o espanhol ¢ a lingua de quase todos os paises que fazem fronteira com o Brasil;

v) a necessidade de comunicacio com os paises vizinhos;

vi) o boom do ensino do espanhol no Brasil, haja vista a obrigatoriedade do ensino deste

idioma com a Lei n° 11161/2005;

vii) a localizacdo e importancia da capital baiana para o Brasil;

viii) o turismo como um dos eixos de desenvolvimento para a cidade do Salvador;

ix) o espanhol como uma oportunidade de insercio de jovens no mercado de trabalho em

Salvador;

x) o direito a pluralidade linguistica, entre outros.

Além dos elementos elencados acima, nos PCN® tem-se que a inclusio de uma area qualquer
do conhecimento no curriculo escolar passa por uma questio mais importante - o seu significado
para a sociedade e comunidade escolar.

No tangente ao ensino de linguas estrangeiras, especificamente, para os Terceiro e Quarto
Ciclos do Ensino Fundamental, os PCN estabelecem que ¢ fundamental que o ensino de linguas
estrangeiras seja balizado pela funcio social desse conhecimento na sociedade brasileira. Tal funcio
estd, principalmente, relacionada ao uso que se faz de lingua estrangeira via leitura, embora se possa
também considerar outras habilidades comunicativas em funcio das especificidades de algumas
linguas estrangeiras e das condicoes existentes no contexto escolar (BRASIL, 1998). Isso porque,
conforme observa Ramos (2009, p. 19), “Ensino ¢ o mesmo que educacio escolar, e tal como a
educacio, o ensino é determinado socialmente”.

Ainda concernente aos PCN, pode-se citar a questdo dos temas transversais. Com esses, entra
em cena a possibilidade de um ensino com base na interdisciplinaridade; através de temadticas e

® Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1998).
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problemadticas como o meio ambiente e orientacdo sexual, o professor ndo se prendera ao ensino da
lingua nela e por ela mesma, mas em torno de problemas cruciais 2 comunidade escolar. Nesse
sentido, os temas transversais contribuirdo para a concretizacio de um dos maiores objetivos para o
Ensino Fundamental, que, segundo a LDB, ser4 a formacio do aluno cidadio; valendo lembrar que
este nao sera somente um dos pilares do Ensino Fundamental, mas, também, do Ensino Médio no
Brasil.

Destarte, diante dos temas transversais, a aprendizagem de lingua estrangeira sairda do campo
da imanéncia para o do inter e multiculturalidade e o Centro Virtual se pautara num ensino que nio
tenha como foco apenas a estrutura, mas todos os aspectos que fazem parte de determinada lingua.

A partir de um espaco de ensino que esteja pautado ndo somente nas estruturas da lingua-
meta, mas que também seja um ambiente de trocas culturais, o corpo discente terd um novo olhar
sobre o que ¢ a identidade latino-americana e a importincia da integracio entre os povos deste
continente tio sofrido e tdo rico a0 mesmo tempo.

Assim, todos os processos de ensino/aprendizagem terio como praxis a lingua e a cultura; que
jamais devem ser vistas de modo dissociado. Com isto, sera possivel a formacio de um profissional
com uma visdo intercultural.

Um ensino com uma mirada interdisciplinar e intercultural propiciara aos discentes a
capacidade do respeito as diferencas culturais de outros povos e, principalmente, a consciéncia de que
pela proximidade do espanhol com o portugués, ou seja, de uma origem comum, pelo menos no
tronco linguistico, ha varios pontos em comum entre brasileiros, argentinos, colombianos, ou seja,
entre quase todos os paises e povos da América Latina.

Ja em relacio a EAD, que serd o meio pelo qual o ensino sera feito, o Centro Virtual nio
poderia ter surgido em momento mais oportuno. Essa modalidade de ensino ja ¢ vista sem tanto
preconceito pela sociedade brasileira e, dessa forma, o Centro Virtual pode tornar-se uma referéncia e
contribuir ainda mais para a sua propagacio.

A EAD cumpre uma funcio democratica, tanto no ensino/aprendizagem de espanhol como
em outras dreas do conhecimento. Com a EAD o ensino superior chegou a cidades longinquas, algo
antes inimaginavel. Outro dado importante é que o ensino a distAncia vem contribuindo para a
formacio de professores, tornando-se particularmente necesséario no caso do espanhol, tendo em vista
que esse campo do saber possui um déficit muito grande de profissionais.

O uso da tecnologia como a internet surge como algo eficaz e os professores e escolas
precisario acompanhar essas mudancas. Ja ndo se pode mais pensar a sala de aula como sendo um
ambiente fechado, pois o ensino deve ultrapassar as paredes da sala de aula convencional e a EAD
surge superando, inclusive, esse modelo.

Consideracoes finais

Este trabalho desponta como reflexdo em torno das provaveis contribuicoes que um Centro
Virtual de Ensino de Espanhol traria para a cidade de Salvador.

A criacio do projeto de lei como plano de acio ndo foi apresentado ao Poder Legislativo
Municipal de Salvador, haja vista que funcionou tio somente como mecanismo criativo para
conclusio do curso de especializacio, no entanto, mesmo sendo ficticio, ¢ um documento-reflexdo
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para a pratica pedagdgica em espanhol na modalidade de ensino a distincia, contribuindo, desta
forma, para a ampliacio da arte do conhecimento no que concerne ao ensino do espanhol.

Um projeto como esse, colocado em prética, propiciaria a formacio de muitos jovens que,
muitas vezes, por uma questio econdmica, nio consegueM estudar outro idioma. Enfim, o plano de
intervencio, a partir de um projeto de lei, surge como uma perspectiva inclusiva e social e, com isso,
cumpre um dos papéis da aprendizagem de lingua sob o olhar inter e multicultural, propiciando o
encontro entre povos e culturas.
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Apéndice

PROJETO DE LEI N° 01, 10 DE SETEMBRO DE 2010

Institui o Centro Virtual de Ensino/Aprendizagem
de Lingua e Cultura Hispano-Americana, para
discentes da rede publica de ensino da cidade de
Salvador-Bahia sem condicdes pecunidrias de pagar
um curso, com polos de apoio presencial conectados
a Rede Mundial de Computadores e equipados, cada,
com laboratério de fonética/fonologia; propiciando,
desta forma, ao aluno, a identificacdo, assimilacio e
producio da fonética da lingua meta, no caso, o
espanhol, e da outras providéncias.

TITULO UNICO
Do Centro Virtual de Lingua e Cultura Hispano-Americana

CAPITULO 1

Das Disposicdes Preliminares e dos Objetivos

Art. 1° - Fica criado o Centro Virtual de Lingua e Cultura Hispano-Americana da cidade de Salvador.
Art. 2° - Visa ao ensino/aprendizagem da lingua espanhola, suas respectivas literaturas/culturas e terd
os objetivos primordiais, a saber:

[ - Democratizacio do ensino do espanhol na cidade de Salvador-Bahia;

II - Possibilitar que estudantes carentes ingressem no mercado de trabalho através da aprendizagem
do espanhol como lingua estrangeira.
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CAPITULO I

Dos Beneficiarios

Art. 3° - O Centro Virtual de Lingua e Cultura Hispano-Americana atenderd, prioritariamente, aos
discentes da rede publica do municipio sem condicoes financeiras de custear os estudos do idioma em
escolas/centros particulares.

[ - A selecio sera feita segundo critérios sociais;

II - Serio considerados carentes aqueles estudantes com renda familiar minima de até 2 (dois)
saldrios minimos.

CAPITULO 111

Da estrutura e todos os procedimentos do Centro Virtual

Art. 4° - O Centro Virtual terd como estrutura o Ambiente Virtual de Aprendizagem e Polos de
Apoio Presencial, distribuidos por 12 bairros/distritos da cidade.

Art. 5° - Os doze Polos de Apoio Presencial serio equipados, cada, com micro-computadores de
ultima geracio conectados a Rede Mundial de computadores, para os encontros mensais e
estudos/orientacdes, durante todos os dias da semana.

I - Polo de Apoio Pedagdgico: Suburbio Ferroviario;

II - Polo de Apoio Pedagogico: Sio Caetano / Valéria;

III - Polo de Apoio Pedagdgico: Pau da Lima;

IV - Polo de Apoio Pedagogico: Liberdade;

V - Polo de Apoio Pedagogico: Sao Cristévio / Itapui;

VI - Polo de Apoio Pedagdgico: Itapagipe;

VII - Polo de Apoio Pedagogico: Centro Historico;

VIII - Polo de Apoio Pedagdgico: Cajazeiras;

IX - Polo de Apoio Pedagodgico: Cabula / Beiru;

X - Polo de Apoio Pedagogico: Brotas;

XI - Polo de Apoio Pedagdgico: Boca do Rio;

XII - Polo de Apoio Pedagodgico: Barra / Rio Vermelho.

Secao 1
Das Inscricoes

Art. 6° - As inscricoes no curso serdo feitas sempre nos meses de janeiro/fevereiro, para o primeiro
semestre e junho/julho, para o segundo semestre de cada ano.

I - Nao sera cobrada nenhuma taxa de matricula;

II - Nio serdo cobradas mensalidades.

Secao II

De como serdo ministradas as aulas
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Art. 7° - As aulas serdo ministradas, em sua maioria, no AVA (Plataforma Virtual de Aprendizagem),
no entanto, também havera encontros/aulas presenciais de carater obrigatorio.

Art. 8° - Haverd quatro encontros presenciais por més, mas, extraordinariamente, dependendo da
necessidade e importincia, haverd um quinto e/ou sexto encontros.

Secao 111
Das avaliacoes

Art. 90 - As avaliacoes serdo qualitativas e quantitativas, com predominincia para as qualitativas.

Art. 10 - Serido feitas trés avaliacoes: duas avaliacoes na plataforma virtual de aprendizagem e uma
avaliacdo presencial.

I - A primeira nota serd atribuida aos féruns, com peso 2,5;

II - A segunda avaliacio serd a prova eletronica, com peso 2,5;

III - A terceira avaliacdo sera a presencial, com peso 5,0.

Secao IV
Da didatica

Art. 11 - O Centro Virtual prezard pela exceléncia no ensino da lingua espanhola.

Art. 12 - Toda a aprendizagem tera como pilar os aspectos, a saber: reconhecimento, assimilacio e
producio da fonética e fonologia, outros planos sistémicos como a morfologia e a sintaxe, além da
semantica e organizacio textual. No entanto, vale externar que todo o processo de
ensino/aprendizagem sera feito a partir de uma abordagem comunicativa e intercultural, levando-se
em conta os aspectos culturais dos paises hispano-americanos. Destarte, nio sera dada importancia
tio somente A estrutura linguistica, mas, como ji mencionado, havera uma ponte dialdgica entre
aspectos culturais como literatura, crencas, mitos, costumes e o ensino das estruturas da lingua meta.
Art. 13 - Todo o material didatico-pedagdgico sera elaborado por especialistas e conhecedores da
lingua espanhola, suas literaturas e culturas.

Secao V

Dos professores e tutores

Art. 14 - Cada disciplina tera um professor que elaborara/estruturara todo o material a ser ensinado.
Art. 15 - Professores, tutores virtuais e tutores presenciais deverdo ter licenciatura plena em Letras,
com habilitacdo em espanhol e/ou vernaculas com espanhol.

Art. 16 - Havera um tutor virtual para cada disciplina e um tutor presencial para cada Polo de Apoio
Presencial.

[ - O tutor virtual sera intermediador na construcao dos saberes;

II - O tutor presencial fard o acompanhamento e orientacio dos alunos no tangente ao uso da
tecnologia e todo o apoio pedagdgico necessdrio, mas, este profissional jamais ministrara aula, pois o
ato de dar aulas serd sempre funcio do professor ou tutor a distdncia.

Secao VI
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Dos deveres e direitos dos discentes

Art. 17 - O discente tera direito a todo o material diddtico impresso e online de forma gratuita.

Art. 18 - O discente devera ser tratado com urbanidade e respeito por todo o corpo de funcionarios
tanto no ambiente virtual de aprendizagem como no polo de apoio presencial.

Art. 19 - O discente devera cumprir a todas as atividades propostas e avaliacdes virtuais e presenciais.
[ - O ndo cumprimento na data estipulada, das atividades e avaliacdes, acarretard na reprovacio na
disciplina;

II - A reprovacio na mesma disciplina, por trés vezes seguidas, implicard no desligamento do aluno;
III - A inassiduidade a plataforma virtual de aprendizagem por trinta dias seguidos, sem justificativa,
configurard abandono de curso;

Art. 20 - O discente devera tratar com respeito e urbanidade a todos os funciondrios e professores.

CAPITULO IV

Dos convénios e cooperacdes

Art. 21 - O Centro Virtual de Lingua e Cultura Hispano-Americana, através da Secretaria Municipal
de Educacio do Municipio, buscard o apoio e intercAmbio com escolas privadas do municipio de
Salvador, do estado da Bahia, de todo Brasil e de paises hispano-americanos.

CAPITULO V
Do Custeio

Art. 22 - Serdo fontes para o plano de custeio do Centro Virtual de Lingua e Cultura Hispano-
Americana do municipio do Salvador:

I - Tributos pagos pelas escolas e centro privados de lingua estrangeira do Municipio;

II - Redistribuicio das verbas destinadas a educacio do municipio;

[l - Doacoes, subvencdes e legados;

IV - Receitas decorrentes de aplicacoes financeiras e receitas patrimoniais;

V - Demais dotacdes previstas no orcamento municipal.

CAPITULO VI

Das disposicdes finais

Art. 23 - Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacio.

ANEXO
MAPA DOS POLOS DE APOIO PRESENCIAL
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I - Polo de Apoio Pedagdgico: Suburbio Ferroviario (11);

II - Polo de Apoio Pedagogico: Sio Caetano / Valéria (03);
III - Polo de Apoio Pedagdgico: Pau da Lima (10);

IV - Polo de Apoio Pedagogico: Liberdade (04);

V - Polo de Apoio Pedagégico: Sio Cristévio / Itapua (08);
VI - Polo de Apoio Pedagdgico: Itapagipe (02);

VII - Polo de Apoio Pedagogico: Centro Historico (01);
VIII - Polo de Apoio Pedagdgico: Cajazeiras (12);

IX - Polo de Apoio Pedagdgico: Cabula / Beiru (09);

X - Polo de Apoio Pedagdgico: Brotas (05);

XI - Polo de Apoio Pedagogico: Boca do Rio (07);

XII - Polo de Apoio Pedagodgico: Barra / Rio Vermelho (6).
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EDUCOMUNICACAO: UMA INTER-RELACAO ENTRE EDUCACAO E
COMUNICACAO

Jonathas Fontes Santos’

Resumo: Este artigo tem por objetivo abordar definicoes e praticas relacionadas a educomunicacio,
campo de intervencio social que emerge da inter-relacio entre a educacio e a comunicacio. O
trabalho baseia-se em contribuicoes de pesquisas desenvolvidas pelo Nucleo de Comunicacio e
Educacio da Universidade de Sao Paulo (NCE/USP), abordadas por Soares (2011); em informacdes
disponiveis no endereco eletronico do proprio NCE/USP (www.usp.br/nce) e em textos de autores
(LAURITI, 1999; SOARES, 2000; KAPLUN, 1999) que tem tratado sobre essa inter-relacio em suas
abordagens. Através deste trabalho podemos compreender a educomunicacio, mesmo que com uma
visdo superficial, além de dispor de subsidios bibliograficos, que permitirio maior aprofundamento e
dominio sobre esse campo de intervencio social.

Palavras-chave: Educomunicacio; Intervencido Social; Comunicacio; Educacio.

Resumen: Este articulo tiene como objetivo abordar las definiciones y practicas relacionadas con la educomunicacion,
campo de intervencién social que surge de la interaccién entre la educacion y la comunicacién. El trabajo se basa en las
aportaciones de la investigacién realizada por el Niicleo de Comunicacdo e Educacdo de la Universidade de Sdo Paulo

(NCE/usp), discutido por Soares (2011), en informaciones disponibles en el sitio web del propio NCE/USP
(www.usp.br/nce) y en textos de autores (LAURITI, 1999; SOARES, 2000; KAPLUN, 1999) que ha tratado
sobre esta interrelacion en sus planteamientos. A través de este trabajo podemos entender la educomunicacion, incluso

con un punto de vista superficial, y tener subsidios bibliograficos, que permiten una mayor profundidad y dominio en
este campo de la intervencién social.
Palabras clave: Educomunicacion; Intervenciéon Social; Comunicacion; Educacion.

1 Conhecendo a educomunicacao

O Nucleo de Comunicacio e Educacio (NCE), érgiao da Universidade de Sao Paulo (USP),
surgiu em 1996 através da formacio de um grupo de professores com um interesse em comum, o
estudo da inter-relacio entre Comunicacio e Educacio. Sua primeira pesquisa com grande destaque
foi um trabalho que envolveu especialistas de doze paises da América Latina e paises da Peninsula
Ibérica possuindo duas finalidades; uma delas era compreender o pensamento dos coordenadores de
projetos dessa drea de estudo e a outra, descrever o perfil dos profissionais com atuacdo nessa inter-
relacio. Com a pesquisa, constatou-se que havia acontecido uma transformacio, ou seja, a interface
entre Comunicacio e Educacio que se configurava na conhecida forma de uma complementacio
mutua transformou-se numa integracio, surgindo entio um novo campo de intervencdo social, a

" Graduado em Tecnologia em Informatica e Gestao da Informacio na Universidade Tiradentes (Unit), pos-graduando no

Programa de Educacio Continuada Midias na Educacio da UFPE/USP-NCE.

Email: jonathasfontes@hotmail.com.
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Educomunicacdo, que em sintese, tem por meta a construcio da cidadania, baseando-se no direito a
expressio e a comunicacdo que cada sujeito possui (NCE/USP, s.d.).
A pesquisa permitiu ao ntcleo definir o campo da educomunicacio como o

[...] espaco que membros da sociedade se encontram para implementar
ecossistemas comunicativos democraticos, abertos e participativos,
impregnados da intencionalidade educativa e voltado para a implementacio
dos direitos humanos, especialmente o direito a comunicacio. (NCE/USP,

s.d.).

Em uma breve andlise historica da inter-relacio, observa-se que por volta de 1980, o campo
preocupou-se, internacionalmente, com a educacio para a recepcio dos produtos midiaticos e, apds
uma década, metodologias de abordagem para prética de educacio a midia difundiram-se no Brasil,
possuindo um diferencial marcante em relacio as experiéncias internacionais, ou seja, diferentes
organizacoes defendiam a producio de comunicacio de maneira democritica e participativa e ndo a
exclusividade da “leitura de midia” como prética da inter-relacio. Foi entdo a partir de 1999 que o
termo passou a ser corrente em textos do NCE/USP e elaborou-se um conceito fundamentado na
pesquisa realizada pelo nucleo. Um ano depois a interpretacio dada ao conceito obteve circulacio
internacional. Diante desses fatos e considerando que pesquisadores se depararam com a figura
emergente de um novo profissional, identificou-se a necessidade de criar uma formacio universitdria
que habilitasse o educomunicador, e esta foi concretizada pela USP em 2009, através do lancamento da
licenciatura em Educomunicacdo.

Aprovada pelo Conselho Universitério, a graduacido foi organizada com o intuito de oferecer
a0 pais um novo profissional, dotado de condicdes para contribuir com o sistema de ensino basico
nacional, no que se refere ao alcance das metas previstas. A razio de se optar pela licenciatura é que
esse profissional deveria ser um professor de comunicacio no dambito do magistério e especialmente
voltado a atender a demanda do ensino médio. O conselho, ao deliberar a formacio, estabeleceu que
esse professor também fosse preparado para a pesquisa e a consultoria, representando
respectivamente, a capacidade de analisar e sistematizar experiéncias em educomunicacdo e a de
assessorar projetos de comunicacio educativa (SOARES, 2011).

Os estudos realizados pelo NCE a respeito do tema corroboraram com a consideracio da
educomunicacdo como um campo oferecedor de suporte tedrico-metodologico que direciona agentes
sociais a compreender a importancia da acio comunicativa para o convivio humano, a producio do
conhecimento e a elaboracio e implementacio de projetos colaborativos que visem mudancas sociais.

Temos dois pressupostos para a educomunicagdo, o de que a “educacio so € possivel enquanto
‘acdo comunicativa’” e que “toda comunicacio - enquanto producio simbolica e
intercimbio/transmissio de sentidos - é em si, uma ‘acio educativa’” (SOARES, 2011, p. 17), que se
resumem na ideia de que comunicacio e a educacio, concomitantemente e cada uma a seu modo,
exercem tanto o papel de educar como também o de comunicar, reconhecendo como principio o
direito universal a expressdo garantidos tanto a midia, quanto ao seu publico.

Historicamente, educacio e comunicacio, quando instituidas pela racionalidade moderna,
tiveram campos de atuacdo com demarcacdes, no contexto do imagindrio social de maneira
independente e aparentemente neutra. A educacio coube administrar a transmissio do saber
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indispensével ao desenvolvimento social e a comunicacio difundir as informacdes, promover lazer
popular e manter o sistema produtivo através da publicidade. E foi a partir das contribuicoes tedrico-
pratica de filésofos da educacio e comunicacio, junto aos avancos das conquistas tecnoldgicas, que
grupos de especialistas ativamente e organizados iniciaram o processo de aproximacio entre os dois
campos, processo que se tornou irreversivel (SOARES, 2000).

Entre os filosofos da educacio que contribuiram com o processo de aproximacio, Paulo Freire
destaca-se como um dos pioneiros que refletiu sobre a inter-relacio no cenario latino-americano, ja
que em “Extensio ou Comunicacio!” defendeu um agir pedagdgico libertador por meio de processos
comunicacionais, ou seja, a comunicacio ji podia ser vista como componente do processo educativo,
mas nio devendo ser apenas parte do “messianismo tecnolégico” (SOARES, 2000).

Em relacio a preocupacio de ndo permitir que esse messianismo de fato aconteca ¢ necessario
o entendimento de que a educomunicacdo nio “é sindbnimo de ‘Tecnologias da Educacio’ (TE), ou
mesmo de Tecnologias da Informacio e da Comunicacio (TICs).”, pois o importante “ndo ¢ a
ferramenta disponibilizada, mas o tipo de mediacio que elas podem favorecer para ampliar os
dialogos sociais e educativos.” (SOARES, 2011, p. 18), e, conforme ¢é descrito posteriormente, a
mediacio tecnoldgica no contexto educacional funciona apenas como uma de suas 4reas de
intervencao.

Nesse mesmo entendimento, Kaplin (1999) j& considerava que a comunicacio no contexto
educacional, denominada por ele como “Comunicacio Educativa”, nio deveria ser vista como mero
instrumento mididtico e tecnolégico, mas como componente pedagdgico e com um olhar
interdisciplinar, e enquanto campo de conhecimento deveria convergir numa leitura tanto da
pedagogia a partir da comunicacio como numa leitura de ordem inversa.

2 Elementos essenciais

Temos como elementos essenciais da epistemologia do campo a interdiscursividade e a
interdisciplinaridade (SOARES, 2000). Para Lauriti (1999), a interdiscursividade funciona como um
dos eixos construtores dessa area de confluéncia, e, devido ao campo possuir a polifonia discursiva
como elemento estruturante, a autora atentou para o fato de que é preciso deixar de priorizar nas
analises sobre o campo apenas as préticas de incorporacio das TIC no processo educativo e buscar
um maior aprofundamento teoérico, motivo pelo qual justificou a elaboracio de seu trabalho
denominado “Comunicacio e Educacio: territorio de interdiscursividade”. Numa reflexdo sobre o
ponto em que a epistemologia relacionada ao campo da inter-relacio se encontra, nota-se a efetivacio
dessa busca, pois nos ultimos anos foram realizados diferentes estudos sobre o tema e ha importantes
experiéncias com abordagens de praticas educomunicativas aplicadas tanto no Brasil como em outros
paises.

Para compreender a razio da necessidade de interdiscursividade, é necessario entender que o
discurso da educacio nio é capaz de

[...] isoladamente posicionarse diante do novo contexto criado pelas novas
tecnologias da comunicacio e da informacio. Sua metanarrativa ¢
insuficiente para ressiginificar seu discurso diante dessas novas mediacoes.
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Assim, educador e comunicador nio podem ser pensiveis como atores
independentes e isolados deste novo ecossistema da comunicacio educativa.

(LAURITI, 1999, p. 2).

A interdiscursividade requer da educacio tanto uma busca de ressignificacio do estatuto
epistemoldgico como uma re-flexibilizacio do discurso atual, considerando a necessidade de uma
relacio dialogica com a comunicacio. “Trata-se de uma re-fundamentacio tedrico-pritica e ético-
politica, tanto do agir pedagdgico, quanto do agir comunicativo.” (LAURITI, 1999, p. 2), ou seja, o
discurso pedagdgico deve ser revitalizado para ocorrer o exercicio da interdiscursividade, através do
dialogo com a comunicacio.

Referindo-se a interdisciplinaridade, Garcia (1998) afirma que comunicacio e educacio
possuem, respectivamente, a mediacio e o processo como aspectos centrais, sendo que nas mediacoes
h4 um carater processual e nos processos educacionais hd4 uma natureza mediadora, permitindo assim
compreender a razio que caracteriza a interdisciplinaridade também como elemento essencial.

Dessas relacoes interdimensionais resultam duas sub-dreas, a de mediacdes comunicacionais
em educacio e a de processos educacionais em comunicacio, em que temos “‘a dimensio da
comunicacio insinuando-se sobre a educacio e a aceitacio desta das funcoes daquela” (GARCIA,
1998, p. 10) e a da educacdo insinuando-se sobre a comunicacio.

A partir dessa perspectiva caberia ao educador o dominio da tecnologia, a insercio dos meios
nas acdes curriculares, a democratizacio da tematica cultural, o autorreconhecimento como sujeito de
mediacdes e a capacidade de dar significado e sentido ao volume de informacio. Ja ao comunicador
caberia pensar nos meios como processos educativos e como espaco de polifonia e pluralidade
cultural, além de programar e produzir com respeito a dignidade humana e de olho na construcio do
bem comum.

Em sintese, o espaco publico mediatizado deve-se constituir em “espaco de troca e negociacdes
dos novos sentidos da vida que os processos comunicacionais pdem em pauta e a Educacio niao pode
ficar 2 margem”, ja os processos educativos em comunicacio acontecem “pela otica da cidadania, da
construcio do bem comum, da validacio de um contrato social plurilateral, em que os significados da
vida tenham sentido no coletivo, discutido em uma longa conversa com toda a sociedade.”

(GARCIA, 1998, p. 11).

3 Areas de intervencio

Encontramos nas areas de intervencio, “pontes”, que segundo Soares (2011, p. 49) devem ser
postas “entre os sujeitos sociais e o mundo da midia, do terceiro setor, da escola, oferecendo um
dialogo sobre determinado &mbito da acdo educomunicativa.”.

Soares (2000) reconheceu as seguintes dreas de intervencio social, como partes em que o
campo se materializa: educacdo para comunicacio, mediacio tecnologica, gestio da comunicac¢io no
espaco educativo e reflexdo epistemoldgica sobre essa inter-relacio como fendmeno cultural
emergente. Mas também destacou que elas ndo seriam excludentes e nem as Unicas, apresentavam-se
apenas como sintese, pois pareciam aglutinar as distintas acdes possiveis. Em estudos mais recentes,
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Soares (2011) acrescentou também como 4reas a expressio comunicativa através de artes e a
pedagogia da comunicacio.

Essas 4reas funcionam como percurso para a construcio de ecossistemas comunicativos em
espacos educacionais. Para Lauriti (1999), os ecossistemas devem contemplar de modo concomitante:
experiéncias culturais heterogéneas, mediacoes proporcionadas pelas novas TIC e configuracio do
espaco educacional como um local onde o processo de aprendizagem conserva seu encanto.

A educacido para a comunicacio constitui-se na compreensio do fendmeno da comunicacio,
podendo acontecer tanto em nivel interpessoal e grupal, como em nivel organizacional e massivo.
Encontramos reflexdes em torno da relacio entre os produtores, o processo produtivo e a recepcio
das mensagens, além de formacdes no campo pedagdgico de receptores autdbnomos e criticos em
consequéncia dos meios. H4 também projetos que através de suas acdes permitem a apropriacio dos
meios e das linguagens da comunicacio.

O foco da expressio comunicativa através das artes é o potencial criativo e emancipador das
distintas formas de manifestacoes artisticas, que possam ser realizadas numa comunidade educativa.
Sempre que alguma pritica desta drea de intervencio atente primordialmente para o potencial
comunicativo da expressdo artistica haverd uma aproximacio entre as praticas educomunicativas e as
identificadas com a Arte-Educacio.

No contexto educomunicativo, as mediacdes tecnoldgicas voltam-se a procedimentos e
reflexdes relacionados a presenca das TIC e suas multiplas exploracdes pela comunidade educativa,
garantindo formas democraticas de sua gestdo. Tal mediacdo, enquanto acio educomunicativa, nio
deve estar centrada apenas na acessibilidade a recursos tecnolégicos.

As TIC podem prover um espaco de vivéncia pedagdgica com uma excelente aproximacio do
imaginario de criancas e adolescentes, com isso a ideia, enquanto acao educomunicativa, é
proporcionar a criacio de projetos que pretendam abordar o uso social das inovacdes tecnologicas,
desconsiderando para isto acdes que tenham como preocupacio principal apenas o manejo de
aparelhos tecnoldgicos. Essa mediacio ganha espaco quando a apropriacio de recursos técnicos
acontece de forma solid4ria e democratica.

A pedagogia da comunicacio como érea de intervencio volta-se ao cotidiano da didatica e
busca multiplicar as acdes em que professores e alunos trabalham juntos, optando-se, sempre que
conveniente, pela pedagogia de projetos na elaboracio das acoes.

A gestio da comunicacio ¢ responsdvel pelo planejamento e execucio de planos, programas e
projetos que criam ecossistemas comunicacionais e também pela abordagem de processos e
procedimentos das demais areas, com intuito de definir indicadores de avaliacdo para os ecossistemas.
Ela requer a presenca de um sujeito capaz de incentivar os educadores no exercicio em termos de
escolhas de opcoes de dreas de intervencio e de suprir necessidades do ambiente em relacio a espacos
de convivéncia e tecnologias necessarias.

O ecossistema comunicacional pode ser criado em ambiente familiar, na comunidade
educativa ou numa emissora de radio, e cada individuo ou instituicio pode atuar em distintos
ecossistemas, ou seja, o pertencimento pode ocorrer de modo simultdneo. Seu conceito designa “a
organizacdo do ambiente, a disponibilizacio dos recursos 0 modus faciendi dos sujeitos envolvidos e o
conjunto das acdes que caracterizam determinado tipo de acio comunicacional.” (SOARES, 2000, p.

22).
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Esse fenomeno cultural emergente, compreendido a partir da inter-relacio entre educacio e
comunicacio, também precisa que experiéncias e estudos sejam sistematizados, de modo coerente, no
que diz respeito a relacio entre teoria e pratica. E serd justamente a drea de reflexdo epistemologica
que garantird essa sistematizacio, dando unicidade as suas praticas e, consequentemente,
proporcionando seu reconhecimento, evolucio e legitimacio.

4 Consideracdes finais

A Educomunicacio é um campo que traz consigo novas posturas tedricas e préticas, além de
abrir caminho para uma educacio cidada emancipatéria. Novos conceitos siao elaborados para a inter-
relacio e também surgem novas necessidades, a exemplo da figura do educomunicador, profissional
com diferentes caracteristicas, tipicas de professor, comunicador, pesquisador e consultor.

O perfil do novo profissional passa a ser objetivo de formacio da licenciatura em
Educomunicacio oferecida pela USP, mas também da especializacio lato sensu em Educomunicacio
disponibilizada pelo Departamento de Comunicacio e Artes' da mesma instituicio para aqueles
profissionais que buscam apenas especializar-se na area; quando ja possuem uma formacio académica,
o referido departamento possui outros cursos de aperfeicoamento e extensio tanto presenciais como a
distancia.

Esse campo, constituido pela inter-relacio entre as duas areas, ndo é algo novo, mas apenas a
constatacio de uma integracio existente entre educacio e comunicacio, que passa a ser reconhecida
como area de intervencio social capaz de contribuir com a construcio da cidadania através do direito
A eXpressao € a comunicacao.

Percebe-se que o campo ja era tema estudado por autores como Paulo Freire e Mario Kaplun;
aquele, defendia uma mediacio pelos processos comunicacionais numa pedagogia libertadora; e este
considerava a comunicacio no contexto educacional denominando-a de “Comunicacio Educativa”.

Em pesquisas referenciadas por Soares (2011), hd a constatacio de pontos como a
incapacidade do ensino em atrair o interesse dos jovens pelo aprendizado e o alto percentual de
jovens que deixam a escola por desinteresse. Mas as mesmas pesquisas constatam que praticas
educomunicativas realizadas por ONGs em diferentes regides do Brasil tém atraido cada vez mais
jovens a envolverem-se com suas acdes, ou seja, a educomunicacdo permite despertar maior interesse
desse segmento pelo ensino, principalmente devido a “atitude reflexiva e critica” que as praticas
educomunicativas demonstram possuir “diante da sociedade de massa guiada pela ideologia do
consumo”. (SOARES, 2011, p. 29).

Os jovens devem ser instigados a pensar, expor suas opinides, conhecer como os meios de
comunicacio agem e a envolverse com processos de producdes midiaticas, para se abrirem a
compreender criticamente a realidade social e ampliar seu interesse em participar da construcio de
uma sociedade mais justa. Acoes como essas os levam a escolher a opcio democritica da vida em
sociedade, gracas a participacdo, pois ela permite maior conhecimento e interesse pela comunidade
onde vivem, além de desenvolver a capacidade de inspirarem acdes coletivas de educomunicac¢io

(SOARES, 2011).

' E possivel encontrar mais informacdes sobre o departamento e suas contribuicées para a Educomunicacio através do

endereco: <http://www.cca.eca.usp.br/>.
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Ha um consenso entre documentos internacionais a respeito da necessidade de priorizar o
estabelecimento de canais de comunicacio entre jovens, a fim de permitir que sejam ouvidos, que
tenham participacio e que desenvolvam papéis de lideranca através de informacoes que lhes sejam
proporcionadas. Essa participacio ird refletirse num ganho de autonomia, autoconfianca e
autodeterminacio, j4 que o jovem tem em suas possibilidades de expressio e de comunicacio um
caminho para a conquista da autonomia (SOARES, 2011).

Reflexdes com objetivo de buscar aprofundamento teodrico e pratico sobre a inter-relacio
podem ser construidas através de estudos, a exemplo de Citelli e Costa (2011) e Citelli (2012), que
fazem parte da Colecio Educomunicacio da Editora Paulinas, além dos textos ja mencionados ao
longo deste trabalho.

Muitos textos também podem ser encontrados no endereco eletronico do NCE/USP e na
Revista “Comunicacio e Educacio” do Departamento de Comunicacoes e Artes da ECA/USP?, que,
sem duvida, permitirio um maior aprofundamento em assuntos relacionados a inter-relacio
abordada.

H4 também a Rede de Experiéncias em Comunicacio, Educacio e Participacio (Rede CEP),
existente desde 2004, que retne diferentes organizacdes, um centro de pesquisa e dois colaboradores
com vasta experiéncia em educomunicacio. No endereco eletronico da rede’® é possivel encontrar
sugestdes de sites e portais com informacdes sobre mudancas no dmbito da educacio; garantia de
direitos e comunicacio social no Brasil e no mundo; lista das organizacoes que constituem a rede
junto a seus respectivos sites; histérico e outros conteudos com relevincia para quem busca por
informacdes sobre o campo e tenha interesse em saber mais sobre a rede.
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O FUTEBOL NA BELLE EPOQUE FRANCESA:

entre a resisténcia, a apropriacio e a mundializacio’
Cristian Cldudio Quinteiro Macedo™

Resumo: Na segunda metade do século XIX, o futebol era praticado por britdnicos, em varios paises
onde guardavam interesses comerciais. Todavia, o processo de regramento e mundializacio do esporte
foi efetivamente realizado por iniciativa de franceses que acreditavam em seu papel civilizador. Apos
sofrer resisténcia, na Franca, por alguns setores conservadores, o futebol foi apropriado, chegando-se a
defender uma possivel origem normanda do jogo. No entanto, a visio que se consolida é a que
acredita no esporte como algo préprio do humano, logo universal. Assim, na Bélle Epoque francesa,
instituicdes francdfonas sdo criadas para regular e mundializar o esporte, iniciando uma nova etapa
do que Norbert Elias tratou, principalmente em ambito inglés, como processo civilizador.

Palavras chave: Esporte, Futebol; Processo Civilizador; Mundializacio.

Resumen: En la segunda mitad del siglo XIX, el futbol era practicado por los britanicos en varios
paises donde tenian intereses comerciales. Sin embargo, el proceso de mundializacién del deporte y
regramento fue lanzada en realidad por iniciativa de los franceses que creen en su papel civilizador.
Después de sufrir la resistencia en Francia por parte de algunos sectores conservadores, el futbol fue
aceptado, incluso para un posible origen normando del juego. Luego, la visién que se consolida es que
el deporte es humano asi siendo universal. Por consiguiente, en la Bélle Epoque francesa, las
instituciones francéfonas llegan para regular y mundializar el deporte, empezando una nueva etapa de
lo que Norbert Elias dice, principalmente en el contexto Inglés como un proceso civilizador.

Palabras clave: Deportes; Futbol; Proceso Civilizador; Mundializacion.

1 Introducao

Na 3 Republica, constituida apds a queda de Napoledo I1I (1870), a Franca passa a viver um
periodo de intensos avancos econdmicos, cientificos e culturais conhecido na histéria como Belle
Epoque. Terminado o periodo de 18 anos de um governo prospero, mas dirigido por maos de ferro
pelo sobrinho do corso, a democracia retorna ao territorio francés. E nesse contexto de progresso,
democracia e liberdade que o futebol ganha espaco no pais, avancando nao somente nas cidades de
presenca inglesa, mas também entre os jovens dos clubes, escolas e liceus. O sucesso, em solo francés,
de um esporte eminentemente inglés evidentemente traria reacdes diversas. O presente artigo
apresenta duas: a resisténcia e a apropriacio. O caso de resisténcia ocorre em 1891 quando, em um

" O presente artigo foi possivel gracas a orientacio do Professor Dr. Cesar Augusto Barcellos Guazzelli, responsavel pelo
projeto de pesquisa “Futebol: Historia Social e Identidades” e pela cadeira de Historia Social do Futebol, criada por ele, na
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).

" Graduando em Historia pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

E-mail: cristian.macedo@ufrgs.br.
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dos mais tradicionais jornais franceses o Journal des Débats, é publicado um artigo que apresenta uma
lista de “vitimas do futebol”. O caso de apropriacio ocorre dez anos depois, em um contexto de
sucesso sem volta do futebol: um livro ¢ publicado defendendo a origem francesa medieval desse
esporte.

Para melhor contextualizar e compreender esses dois casos, serdo apresentados alguns dados
historicos do futebol francés, bem como alguns pontos das reflexdes de Norbert Elias (1992 e 1993)
no que diz respeito ao processo civilizador em que o futebol estd inserido e também de Hilario Franco
Junior (2007), quanto ao espirito de regramento presente nesse processo.

E a partir da proposta de Elias (1992) sobre o processo civilizador que se percebe um caminho
de sofisticacio e de contencido da violéncia nos esportes. Mais afeito ao espirito democritico, esse
caminho tem suas origens na Inglaterra, e parece ter seu apice na Franca da Belle Epoque,
principalmente pela criacio, em 1904, daquele que seria seu orgio maior: a FIFA (Fédération
Internationale de Football Association).

2 O processo civilizador e o futebol

Ao publicar O Processo Civilizador, que é considerada por muitos sua obra maxima, Norbert
Elias vai buscar na historia europeia, principalmente em suas raizes medievais, elementos para
entender as mudancas nos padroes de comportamento da sociedade que a levaram ao atual patamar
do que entendemos como civilidade. Analisando tanto as dimensdes sociais do poder regulador
quanto da internalizacio por parte dos individuos de nocdes de autocontrole, Elias defende uma
relacdo entre a formacio do Estado, e seu controle sobre as elites guerreiras, e as mudancas nos
codigos de sensibilidade e de conduta, isto é, a relacio entre um aparato governamental sofisticado e
as transformacdes na maneira de sensibilizar-se com as coisas do outro e do mundo, bem como a
génese de um comportamento cada vez menos violento em relacio aos demais.

Para Elias (1993), o controle social passa a ser, como decorréncia de mudancas culturais,
presente no individuo em forma de autocontrole. Além disso, importantes mudancas sociais ocorrem
como, por exemplo, a transformacio de guerreiros em cortesdos, o que produz um abrandamento nas
relacdes, uma racionalizacio da consciéncia e o aflorar das nocoes de “vergonha”, “repugnincia” e
“embaraco”. Com o advento da burguesia o processo civilizador ganha um novo impulso, pois é esta
classe que acaba buscando universalizar seus padroes de sensibilidade e conduta, lancando mio de
termos como “liberdade” e “felicidade”. Na medida em que ganhavam mais poder e autoconfianca, os
burgueses contrastavam seus valores com os dos cortesdos: o trabalho se opunha a indoléncia, a
“natureza” a etiqueta, o cultivo da cultura e da moral as boas maneiras.

Ao tratar do esporte, sob o angulo do processo civilizador, Elias (1992) se debruca sobre a
historia inglesa, quando ocorre o processo que ele chama de “desportivizacio dos passatempos” e uma
posterior exportacio de muitos destes esportes. Até chegar ao século XVIII, onde aparecem torneios
esportivos com regras bem estabelecidas, entre a aristocracia e a gentry, o autor apresenta um histérico
que demarca a relacio entre o desenvolvimento dos esportes e o das estruturas de poder inglesas.

Disputas fisicas ndo violentas se desenvolvem em um processo de apaziguamento social inglés.
As principais forcas que buscavam o poder, que comumente resolviam suas questdes usando de
violéncia, passaram a usar meios ndo violentos, abaixo de regras convencionadas e fiscalizadas por
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elas. Apos o ciclo de violéncia iniciado em 1641, com a execucio de Carlos 1 pelos puritanos, a
sociedade inglesa passa pelo desenvolvimento de uma logica de convivéncia e de disputa pelo poder
regrada e ndo violenta necessdria a um sistema parlamentar. Figuras conciliadoras e diplomdticas
como o Marqués Halifax e Robert Walpole, e a percepcio das diferentes classes proprietérias de terras
de que o momento exigia um regramento nas disputas politicas, propiciou o processo de pacificacio
das elites. O esporte esta ligado a esse processo. Por nio haver impedimentos a livre associacdo entre
cavalheiros, a Inglaterra vé o florescimento dos clubs, muito importantes na regulacio dos jogos
esportivos.

2.1 A Revolucio Industrial, o futebol e a fixacio de regras

Se em Elias (1993) a analise ¢ focada na relacio entre o sistema parlamentar inglés e a
necessdria sofisticacio das relacdes (incluindo pacificacio, contencio, diplomacia e um constante e
progressivo regramento) que formam um caldo cultural préprio para o nascimento do desporto, em
Franco Janior (2007) a abordagem privilegia a relacio entre o capitalismo e a institucionalizacio. E no
desenvolvimento das instituicdes, intensificado na Inglaterra oitocentista, que Franco Junior
estabelece a relacio do seu estudo com o de Elias. A fixacio de regras corresponde ao processo
civilizador. Instituicdes “nada mais sio do que regras do jogo social. Ou seja, restricdes de
comportamento que permitem a vida em sociedade, controlam interesses individuais em nome do
bem comum” (FRANCO JR., 2007, p. 25).

Com o progresso do capitalismo, notadamente no periodo histérico conhecido como
Revolugdo Industrial, ha uma crescente demanda por “padronizacio, codificacio e fixacio em varios
planos da vida inglesa. [...] Ndo ¢ de se estranhar, portanto, a multiplicacio de regras esportivas”
(FRANCO JR., 2007, p. 26). Das tentativas de regramento universal do futebol a mais bem sucedida,
e que marca o nascimento do futebol contemporineo, ¢ a reuniio na Freemson’s Tavern, em Londres,
de representantes de clubs e escolas onde é criada a Football Association.

A regulamentacio do futebol é parte integrante do processo civilizador que

[...] desde o século XVIII visava domar e dominar o corpo, submetendo-o ao
poder socialmente instalado. Dai a importincia dos esportes, com sua ética,
suas regras, seus arbitros. A medida que eles se expandiam espacialmente e
demograficamente, criavam instincias representativas e¢/ou decisorias: capitio
do time, presidente do clube, representante de federacio, conselho

disciplinar, confederacio etc. (FRANCO JR., 2007, p. 28)

Com as regras unificadas, o esporte conhecido como Football Association ou soccer (sua forma
abreviada), passa a ser difundido pelos cidadios ingleses que mantinham negdcios em paises da rede
imperial britdnica. Apesar de nio ter a intencdo de ensinar 0 novo esporte aos nativos, a pratica é
imitada e consolidada em diversas regides do globo.

La aceptacion relativamente rapida de los modelos ingleses em cuanto a
deportes se refiere por otros paises parece indicar que también em ellos existia
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la necesidad de unos ejercicios fisicos competitivos regulados com mayor
firmeza, menos violento pero agradables y para l6s que requeria uma gran

capacidad de refinamiento (ELIAS; DUNNING, 1992, p. 36).

Sem duvida a Franca da 3* Republica é um desses paises que, pela ripida assimilacio,
necessitam dos esportes ingleses e sua vocacio civilizadora.

3 O inicio do futebol na Franca

O futebol na Franca nio tem apenas um caminho de chegada. Podemos considerar trés vias
de acesso ao esporte inglés em terras francesas: os marinheiros nos portos, os ingleses que tinham
negdcios no territorio e que mantinham seus clubs e a terceira e mais significativa seria a pratica
inserida nas escolas.

Em 1872, em Le Havre, cidade portudria da Alta Normandia, o primeiro clube de futebol da
Franca (e do continente) ¢ fundado. O que se observa em nivel global é que as “cidades portuarias
que, a partir da exibicio informal de marinheiros britanicos, tiveram contato precoce com o futebol,
quase sempre antes de qualquer outra localidade em seus respectivos paises” (MASCARENHAS,
2001, p. 41).

Esse contato permite o conhecimento do esporte pelas comunidades locais, todavia é com a
fundacio dos clubs que o esporte finca balizas nessas localidades.

Les premiers clubs sont créés le plus souvent par les répresentants des
“colonies anglaises” installées dans les grandes capitales du continent ou dans
lés grands centres d’échanges, de commerce et d’industrie, dons

principalmenet lés ports (ARNAUD, 1992, p. 5).

Mesmo fora do territorio inglés, um club possui ainda critérios semelhantes aos que
associavam gentlemen na ilha. Pierre Arnaud (1992), ao tratar das origens da pritica dos esportes
ingleses na Franca, afirma que Le Hawre Athletic Club Football Association é fundado por ingleses
estabelecidos na regido. Filhos de comerciantes ou jovens promissores convocados a defender os
interesses ingleses pelo mundo, os fundadores escolhem para representar o novo club na Franca as
cores azul celeste e azul marinho para homenagear as instituicoes que ha pouco frequentavam:
Cambridge e Oxford. O azul celeste (somado a listras brancas) é a cor escolhida para outro clube de
futebol, localizado na capital: o Racing Club de France. Fundado em 1882, inicialmente com a
finalidade de abrigar a pratica de diversos esportes ingleses (principalmente as corridas — ou courses a
pied), o Racing Club acaba criando um time de futebol, oficializado em 1892.

Os clubs de futebol, ou clubs omnisports, como o Racing, eram voltados a juventude inglesa
radicada em Paris, ou aos jovens filhos da aristocracia e da burguesia francesa. Estes jovens praticavam
gindstica nos liceus, mas seus esportes preferidos tinham lugar nos clubs de carater inglés. Percebendo
essa anglomania juvenil francesa e tomando conhecimento do uso educativo do esporte em solo
inglés, Pierre de Frédy, o Bardo de Coubertin, mais tarde conhecido mundialmente como o pai dos
Jogos Olimpicos da era moderna, inicia uma campanha nacional para difundir os esportes, inclusive o
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futebol onde, segundo ele, “le perfectionnement musculaire et le développement de I'habileté des joueurs y sont
sans limites” (MULLER, 1986, p. 137).

Para Arnaud (1992), a campanha de Coubertin tem sua primeira vitéria quando, apds fundar
no inicio de 1888 o Comité pour La propagation dés exercices physiques dans P'éducation e organizar
competicoes esportivas entre as escolas, vé o Ministério da Instrucdo Publica criar o Prix Bischoffsheim
para promover a organizacdo dos jogos escolares. Além disso, surge ao lado do antigo professor de
gindstica a figura do “professor de jogos”.

Coubertin vé nos esportes ingleses uma forma civilizada de exercicios que vai além da gindstica
de cunho militar praticada por jovens franceses. Além da obediéncia, ¢ preciso formar individuos que
mantenham respeito as regras, mas que exercam com sabedoria sua liberdade. O Bardo entende que
os jogos ingleses ndo poderiam ficar confinados a Gra-Bretanha ou praticados ao redor do mundo
apenas por ingleses. O esporte inglés, incluindo o futebol, possui uma vocacio universal. Sio os jogos
esportivos capazes de realizar um avanco civilizatorio e promover a paz entre as nacoes. Com esse
espirito, em 1894, em um congresso na Sorbonne, propde o ressurgimento dos Jogos Olimpicos (que
acontecerdo dois anos depois, em Atenas, na Grécia). Somente na segunda edicio dos jogos, em Paris
no ano de 1900, que o futebol tem seu début. Em carater de exibicio, trés selecoes (Gra-Bretanha,
Franca e Bélgica) realizam um torneio no Vélodrome de Vincennes, proximo a Paris (MERILLON,
1902).

Segundo Arnaud (1992), em oposicio a anglomania esportiva, a “anglofobia” logo tratou,
através de seus representantes, de criar, em outubro de 1888, a Ligue Nationale de d’éducation physique e
a Ligue Girondine d’éducation Physique, tentando barrar o avanco dos jogos ingleses. Nio alheio a esse
movimento Coubertin afirma suas conviccoes de que o esporte, antes de ser inglés, ¢ fruto da
humanidade:

Le patriotisme méme semble 1ésé; certains considérent le sport comme le
produit de la civilisation anglaise, parce que c'est en Angleterre qu'il a reparu
au XIXe siecle et ils s'imaginent naivement que ce qu'ils appellent “les sports
anglais” ne sauraient produire que des Anglais ou du moins des anglomanes.
En réalité, il s'agit d'un principe humain, vieux comme le monde et qui est la
conséquence de la cohabitation, dans I'homme, de l'esprit et du muscle.

(MULLER, 1986, p. 557)

4 Journal des Débats

O Journal des Débats é um jornal que nasceu na Revolucio Francesa, noticiando as decisoes da
Assembleia Nacional, mantendo-se atuante ao longo de todo o século XIX, deixando de circular
somente em 1944.

Seu primeiro diretor foi Louis-Francois Bertin', que permaneceu a frente do jornal por
quarenta anos, tendo como intervalo o periodo imperial. O jornal foi tido como oposicionista por

' Também conhecido como Bertin I'Ainé, foi imortalizado pelo seu retrato pintado por Ingres como a figura
representativa da burguesia triunfante.
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Napoledo que entregou sua direcio a pessoas de sua confianca. Com a Restauracio, o jornal ¢
devolvido aos seus proprietarios e a direcdo ¢ restituida (NETTEMENT, 1842). Apesar de colocar-se
como um jornal imparcial, desde suas origens o Débats possuia caracteristicas conservadoras
(BERTIN, 1889). E nessa perspectiva que o futebol é tratado pela primeira vez em suas paginas.

4.1 As vitimas do futebol

A edicio da manha, do Journal de Débats do dia 9 de abril de 1891 trazia um artigo com um
titulo intrigante: “Le victimes du football”?. Tratava-se de um relato enviado por um correspondente do
jornal em Londres (que nido tem seu nome publicado). Um esporte inglés que ja ganhara o gosto dos
estudantes e de certa parcela da elite francesa encontrava-se ligado a violéncia e a morte. A
preocupacio do autor do artigo parece ser acabar com a pratica desse esporte “plus sauvage, plus brutal,
le plus dangereux” nas escolas da Franca.

Nio era o futebol nocivo apenas por ser mais um elemento da “anglomania” da época. Para o
autor existiam anglomanias inofensivas como um five o’clock tea, todavia o futebol era tio perigoso que
tornava obrigatorio fazer um alerta ao Ministro da Instrucdo Publica, aos diretores de escolas e aos
pais.

O correspondente relata a noticia lida na Pall Mall Gazette de Londres, que na realidade se
resume a uma lista de acidentes, e suas consequéncias, ocorridos na temporada 1890-91de futebol.
Destacamos, abaixo, os que resultaram em morte:

20 septembre 1890. - J.W. Smith: recoit um coup dans I'aine. Mort.

27 septembre. - S. Basford: coup dans I'abdomen. Mort.

4 octobre. - E. Dooge: plusieurs coups. Mort.

11 octobre. - J. Nicholson: fracture compliquée. Mort.

1 novembre. - Smith, coup recu au football. Mort.

J. Miller: péritonite cause par coup recu au football. Mort.

8 novembre. - A. Glasgow: blésse. Mort.

12 novembre. - H. Walters, jouer des plus renommés: coup, péritonite. Mort.
15 novembre. - Carringta: tombé dans La mélée. Mort.

J. Moorcropt (sept ans): chute. Mort

Armitage: choc, lésion interne. Mort.

20 novembre. - W. Scholey: Genou abimé. Mort.

29 novembre. - W. Howey: frappe a la téte pr la balle, crane brisé. Mort.

6 décembre. - M. Middleton: choc, lésions internes. Mort.

13 décembre. - W. Miller: blessure, operation. Mort.

27 décembre. - T. Helley: coup recu. Mort.

7 février. - S. Perman: coup, rupture du duodenum. Mort.

24 février. - Fletcher: mélée, chute, plusieurs joueurs tombent sur lui. Mort.
26 février. - J. Bennett. Mort.

* As citacdes na presente secio foram extraidas do artigo Le victimes du football, de 9 de abril de 1891.
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7 mars. - J. Featherstone: Mort.
21 mars. - N. Morgan: blessure a la téte. Mort.

O correspondente encerra seu artigo dizendo deixar “sans commentaires” a tragica lista para as
reflexdes dos anglomaniacos e dos responsaveis pela educacio das criancas que praticam o que
ironicamente chamou de “délicieux jeu de football”.

4.2 Selvagem, brutal e perigoso ou civilizador?

Na edicio de 15 de abril, o Journal des Débats publica a carta de Minssen’, um leitor que
escreveu de Versailles, no dia 11, questionando o artigo. Em linhas gerais, sua carta rebate o
argumento tirado da “necrologie du football” de que o futebol seria selvagem, brutal e perigoso, visto o
numero de acidentes mortais ocorridos na temporada.

Minssen destaca que os 21 acidentes mortais, sio pouco frente aos 100 mil jovens ingleses que
praticam o futebol, no minimo uma vez por semana. Segundo ele, “tout jeune Anglais de santé moyenne
qui se respecte joue au football tous lés samedis”. Longe de representar riscos para a saude, o futebol a
fortalece e “prolongé la vie”, mantendo o jovem a salvo da tuberculose e da anemia. Ainda tratando dos
numeros de acidentes, o autor da carta propde que seja feito um levantamento dos ocorridos em
outras atividades fisicas como ginéstica, bicicleta, canoagem, natacio e equitacio. Ao se depararem
com os numeros, segundo a ideia do missivista, mesmo assim o Ministro, os diretores de escola e os
pais certamente ndo iriam interditar “ces divertiments”.

O autor da carta usa outra forma de afirmar que o futebol nio ¢ violento: atribuindo as
“blasses classes” uma maneira brutal de jogar. Segundo ele, todos jogam futebol na Inglaterra,
incluindo as classes baixas, que sio dotadas de “une fureur et une violence” que dificilmente se faz ideia.
Muitos dos acidentes fatais ocorreram em clubs cujos jogadores “se recrutent dans les faubourgs les plus
mal famés de l'ouest de Londres” e acabam por travar verdadeiros “combats de gladiateurs”. Eles calcam
sapatos enormes que parecem ‘marteux-pilons, et tous lés accidents n’étaient pas absolument fortuits”. Dos
acidentes presentes na lista, 75% envolvem adultos e entre estes a maioria é formada por profissionais
do esporte. Os jovens, afirma Minssen , “se contentent de jouer comme des gentlemen anglais” o que torna
o futebol um “excellent exercice et fort peu d’accidents”. Das duas “variétes de football” o rugby ¢ “la plus
dangereuse”, mas mesmo essa apresenta um baixo percentual de acidentes. Nos trés anos em que um
amigo de Minssen estudou em Malrborough (colégio com mais de 600 alunos, que jogavam futebol
rugby todos os dias) apenas trés acidentes ocorreram.

O futebol, para o autor da carta, tem regras mais faceis de serem aprendidas que o cricket, por
exemplo. E fazem o futebol ser um jogo ordeiro onde, além das vantagens fisicas, existem os
beneficios de uma obediéncia a uma “discipline librement consentie”.

Terminando sua carta, o autor propde que, de todos os exercicios fisicos conhecidos, o futebol
¢ “non seulement le plus sain, le plus économique, le plus passionnant, mais encore le moins dangereux”. Além

? Nessa seciio as citacoes foram todas recolhidas da carta de um leitor (que o Jowrnal des Débats apresenta apenas como
Minssen, sem dar maiores informacdes sobre ele) publicada com o mesmo titulo do artigo que ¢ seu objeto: Les victimes du

football, em 15 de abril de 1891.
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disso, nas escolas, os jovens serdo “plus forts et plus vaillants”, e os professores os receberdo em sala de
aula acalmados, por “une saine fatigue et mieux prepares & um travail intellectuel sérieux”.

4.3 Ultima palavra?

Algo presente nas edicdes do Journal des Débats ¢ a abertura de espacos para o leitor dar sua
opinido, todavia, a “dernier mot” costuma ser da redacio do jornal. No dia 21 de abril, é publicada a
resposta do correspondente de Londres a carta do leitor*. Seu artigo ndo poderia ter impacto inicial
maior: em 14 de abril (um dia antes da carta do leitor ser publicada) o chefe de policia de
Middlesbrough abre um inquérito sobre a morte de Joseph-Walter Blodes, de 20 anos, ocorrida no
domingo (dia 11), apos lesdes sofridas no jogo de futebol em que participava no sibado. O
correspondente destaca no texto “jeu de L’Association”.

Ao reafirmar que dos jogos ingleses o futebol era o mais selvagem, o mais brutal e o mais
perigoso, ele acrescenta: “je le repete et je le prouve”. Diz o autor, ndo precisar remontar ao século XIII,
quando a rainha Elizabeth o proibiu por ser violento, pois se ateria, aos fatos mais recentes. Nem
discutiria os méritos de ser o futebol o “plus passionant de tous les jeux”, pois a paixdo que instiga é por
si s6 uma circunstincia agravante. Para ele é impossivel sustentar que o futebol é inofensivo, ou que a
maioria dos acidentes se da por que nio se observa “les régles du jeu établies pour em eliminer les élements
dangereux”. O perigo seria tio evidente no jogo que “en 1863, on em inventa une variante destinée & lui
oter um peu de sa brutalité. Clest ainsi que prit naissance le fottball dit I'’Association”.” Mas ressalta que
Blodes, cuja morte era motivo de inquérito policial indicado no inicio de seu texto, “jouait le football
de PAssociation” o que provaria que a modalidade estava longe de ser inofensiva. Depois de 1863,
completa o autor, pode-se fazer uma lista longa de “hommes d’Etat, de gentlemen, d’avocats, de médecins”
que ficaram com as marcas das lesdes sofridas no futebol em sua juventude. Um lorde D...° teria sido,
por uma séria lesdo, impedido de seguir a carreira militar. Um jovem francés, M..., recém casado, teria
sido operado “par un de nos plus éminents chirurgiens de Paris” depois de ter passado por outras cinco
cirurgias apds um golpe recebido no futebol. Segundo o autor esses “faits authentiques” facilmente
verificaveis, dariam conta de comprovar a urgéncia em barrar a entrada de um jogo “déplorable” que
pode “causer 21 morts em six mois”.

O alerta dado pelo autor do artigo nio parece ter tido repercussio. O proprio jornal, ao invés
de engajar-se em uma propaganda anti-futebol, aumenta as noticias sobre o jogo, ampliando cada vez
mais a cobertura das partidas ocorridas na Franca e no estrangeiro.

* Todas as citacdes nessa secio sio do ultimo artigo da série, publicado no dia 14 de abril de 1891, com o titulo Les
victimes du football: dernier mot.

> Aqui fica evidente que o articulista buscou pesquisar melhor o tema, ou, pelo menos, demonstrar que tinha
conhecimento sobre as distintas modalidades explicitadas pelo leitor em sua carta.

¢ Era comum nos jornais franceses do século XIX o uso da inicial do sobrenome quando se reportavam fatos ocorridos a
personalidades sem a intencio de apresentar-lhe a identidade.

LW

p. 104
http://www.revistaletrando.com ISSN 2317-0735



Revista Letrando, v. 2
HUMANIDADES jul./dez. 2012

5 Apropriacio: a Franca inventa o futebol

Em 1900, o futebol ja goza de certa notoriedade na Franca, todavia ndo se compara ao sucesso
do esporte em sua terra natal, principalmente devido a classe de seus praticantes no pais do
continente. Na Inglaterra, o futebol é “un sport populaire et un élément de La culture prolétarienne dés
1880-1890”, enquanto que na Franca constitui “en ses premiéres annés un sport un rien snob, pratiqué par
les jeunes bourgeois anglomanes du Racing Club de France (1882) ou du Stade Francais (1883)” (BALMAND,
1990, p. 112). Na virada do oitocentos para o novecentos, o futebol ainda ¢ proprio da elite francesa.

A 32 Republica esta em seu apogeu e pode apresentar ao mundo, na Exposition Universelle de
Paris de 1900, toda sua riqueza, requinte e capacidade empreendedora. Além de maquinario
industrial, obras de arte preponderantemente em estilo art nouveau e projetos arquitetonicos
monumentais, a Expo 1900 representa as esperancas de gloria e paz para o século XX. Naquele ano, os
Jogos Olimpicos acontecem em Paris, em sua segunda edicio na era moderna. O Bardo de Coubertin,
famoso por incentivar a pratica dos desportos ingleses, consegue iniciar um processo de
mundializacio desses esportes, somados aos antigos, apostando na sua vocacio civilizadora. Sdo os
jogos capazes de fomentar a paz mundial, acredita. O futebol aparece pela primeira vez nos Jogos em
sua segunda edicdo, na patria de Coubertin e do Comité International Olympique (CIO).

5.1 Jusserand e a soule

No ano seguinte aos Jogos Olimpicos na Franca, é publicado um livro de cunho nacionalista
que sugere algo surpreendente na histéria do futebol: os franceses o inventaram. E nio somente o
futebol, mas diversos esportes. Conforme o autor do livro, Jean Adrien Antoine Jules Jusserand
(1901), o futebol teve origem na Franca (mais especificamente na Normandia) e posterior “adaptacio”
do outro lado do Canal da Mancha.

Apesar de o jogo ser praticado pelos nobres, por religiosos “et méme par les rois” era “un jeu
plutét populaire” que permitia a realizacio de partidas onde se enfrentavam paroquias contra pardquias
e solteiros contra casados (JUSSERAND, 1901, p. 268).

O jogo da soule, choule ou cholle, afirma Jusserand, ¢ muito antigo e “universellement pratiqué en
France”. Em relacio ao futebol praticado no século XIX, o autor afirma que

Le jeu était naturellement réglementé, aux époques lointaines, d'une maniere
moins “scientifique” et minutieuse qu'aujourd'hui ; mais les principes
fondamentaux étaient les mémes. Les deux troupes rivales avaient chacune un
but ou camp a défendre ou attaquer, et il fallait, par n'importe quel moyen,
coups de pied, coups de poing, course rapide, faire pénétrer le ballon dans le

ou lui faire atteindre le but opposé¢ JUSSERAND, 1901, p. 267).

Obviamente, o proprio Jusserand sabe que sua afirmacio tem pouca base. Ele a coloca como
uma hipdtese (JUSSERAND, 1901, p. 275). Mesmo assim, sua obra segue sendo citada por
pesquisadores do esporte e, sem duavida, representa uma forma de pensar aquele periodo da Belle
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Epoque francesa, onde se acreditava que as coisas belas, sofisticadas e civilizadas eram oriundas da
Franca, ou difundidas por ela.

Passar pela soule tornou-se comum ao estudar a historia do futebol. Hilario Franco Junior
descreve sua origem normanda e seu carater ritualistico, mas chama as possiveis relacoes da soule com
o football association de “especulacoes” que “sao interessantes, porém niao devem ser consideradas mais
do que isso: especulacdes” (FRANCO JR., 2007, p. 19). Ja Jos¢ Miguel Wisnik, em seu Veneno
Remédio, apds apresentar algumas expressdes ritualisticas da América pré-hispanica, afirma que “é
sempre vao equiparar o futebol com modalidades pré-modernas de jogos com bola. Mesmo que
tivessem, hipoteticamente, as mesmas regras, eles seriam jogados sempre, no limite, segundo outras
logicas” (WISNIK, 2008, p. 75). Todavia, na pagina seguinte, escreve: “soule é citacio obrigatoria
quando se estuda a histéria do futebol”, introduzindo um bom apanhado sobre o assunto e, por fim,
entendendo que tanto o football association quanto o rugby surgiram de uma manobra “antisoule” que
remodelou o jogo ajustando-o ao gosto aristocratico dos clubs de ex-estudantes (WISNIK, 2008, pp.
87-88). Ao dissertar sobre essa regulacio do jogo normando da soule que deu origem ao futebol
moderno, o autor nos d4 um panorama de sua natureza:

Se comparado as antigas praticas, o jogo foi codificado de maneira a aparar-
lhe as arestas, tornando-o controldvel e contabilizavel, arbitrado por um
sistema de regras e “sublimado” na sua violéncia. Em vez de um numero
incontavel e desigual de jogadores, temos onze de cada lado; em vez de
campos, brejos pantanos e aldeias, um campo retangular e a parte do mundo
comum, cercado de platéia; em vez de participantes feridos e ocasionalmente
mortos na refrega, esportistas protegidos por regras que regulamentam
idealmente o corpo-a-corpo; em vez de uma festa cheia de desperdicio até o
esgotamento das energias, um tempo regulamentar a ser esgotado (WISNIK,

2008, pp. 91-92).

5.2 A Franca, o futebol e as nacoes

Em 1904, ¢ criada em Paris a Fédération Internationale de Football Association (FIFA),
demarcando uma nova etapa para a organizacio e a difusdo do esporte. Seu primeiro presidente foi o
francés Robert Guérin, que havia presidido a Union des Sociétés Francaises de Sports Athlétiques” que,
desde 1893, realizava o Campeonato Francés de Futebol. Entre os presidentes da FIFA, um dos mais
conhecidos foi outro francés, que no periodo entre guerras capitaneou a organizacio da Copa do
Mundo, cujo primeiro troféu, feito em ouro macico, levava o seu nome: Jules Rimet. Apesar da
tragica 1* Grande Guerra ter aparentemente soterrado a esperanca de uma paz duradoura entre os
paises, a Franca ainda era palco de projetos de integracio entre os povos. Vale lembrar que foi em
1919, na Conferéncia de Paz de Paris, acatando sugestio do presidente dos Estados Unidos,

T A USFSA foi fundada em 1890, com a fusio da Union des Sociétés Francaises de Course a Pied com o Comité pour la
Propagation des Exercises Physiques, idealizado pelo Bardo de Coubertin.
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Woodrow Wilson, que foi fundada a Liga das Nacdes. Sediada em Genebra, na Suica, era forte a
atuacdo dos delegados franceses (BENDER, 2011).

Ao criar as instituicdes de carater universal, os idealizadores franceses, junto com convidados
“fundadores” de outras nacionalidades, transplantavam a sede para a Suica neutra (mas de lingua
francesa). Tida como lingua da diplomacia, das letras e das artes, o francés é a lingua oficial do Comité
International Olympique e, na FIFA, sempre foi direta ou indiretamente ligada aos dirigentes da
entidade. Dos oito presidentes que a instituicio teve até hoje, quatro tinham o francés como lingua
materna e pelo menos um (Joio Havelange — Jean-Marie Faustin Godefroid Havalange —, de pai belga
e estudante do Liceu Francés do Rio de Janeiro®) como segunda lingua. Os outros trés eram ingleses
completando a dupla de idiomas de maior importincia, por um bom tempo, nas relacoes
internacionais. Sao muitos os dados que confirmam a importincia do idioma francés no periodo da
32 Republica. Em 1920 ocorre uma conferéncia internacional sobre passaportes onde ¢ acordada uma
série de recomendacdes para uniformiza-los, entre elas a de que deveriam ser emitidos em forma de
livretos e redigidos obrigatoriamente em pelo menos duas linguas, sendo uma delas a francesa
(GEUSER, 2007, cap. 5). Outro episodio digno de nota, ao tratarmos da importincia da lingua
francesa no jogo diplomdtico do periodo, é quando, em 1921, se tenta instituir o esperanto’ como
lingua oficial da Liga das Nacoes. Ao se debater a proposta, “the French delegate argued that French was
already the universal language and that consideration of this question should be deferred” (FORSTERS, 1982,
p. 172).

A lingua universal é a lingua do esporte que se coloca, através de um de seus principais nomes,
Pierre Larrouse, como “mie” ou “avo” do proprio termo:

SPORT s.m. (sportt — mot anglais formé du vieux francais desport plaisir,
divertissement). Ensemble d’amusements comprenant surtout ls exercices qui
ont pour but de développer la force musculaire, I'adresseet le courage

(LAROUSSE, 1875, p. 1031).

6 Consideracdes finais

Os dois episddios apresentados que ilustram duas posturas diante do esporte inglés (e nos
casos em questio o futebol), a resisténcia e a apropriacio, demonstram a dificuldade comum de almas
nacionalistas ao se depararem com algo muito bom, mas produto de outra nacio. Como elogiar,
assimilar e amar o que representa o outro! Ao invés de aderir a proposta do correspondente do
conservador Journal des Débats de proteger os jovens de um jogo tio “perigoso” e “apaixonante”, ou de
seguir a hipotese de Jusserand de que o futebol nada mais é do que uma adaptacio da soule normanda

8 4[...] é no periodo da III Reptiblica (1870-1940), com Jules Ferry a frente da politica cultural e expansionista, que se
insere o processo de constituicio e criacio dos Liceus franceses fora da Franca. [...] a influéncia cultural exercida por eles
devia fomentar a admiracio pela cultura francesa e incentivar o consumo de produtos culturais franceses. E na perspectiva
da educa¢io como uma forma de disseminar a lingua e a cultura francesa, os Liceus constituidos fora da Franca deviam se
nacionalizar e formar os alunos nas duas culturas, a humanista francesa e a do pais de sua instalacio” (BALASSIANO,
2012, p. 19).

? Lingua criada pelo polonés Ludwik Lejzer Zamenhof, em 1887, com o objetivo de ser usada universalmente.
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(portanto francesa), a visio que se consagra ¢ a de Coubertin: os esportes nao sio dos ingleses, mas da
humanidade. Essa nocio permite que o futebol seja levado adiante e que o processo civilizador ganhe
um novo patamar e um novo baluarte.

A Inglaterra passa o bastdo para a Franca (sem muito gosto, obviamente), ao deixar um vazio
que por légica deveria ser preenchido por ela, na organizacio mundial do futebol. Entre os britanicos
havia um sentimento de que

[...] o futebol era um jogo exclusivamente deles e assim deveria se manter.
Jamais houve interesse por parte deles em exportar esse habito very British, dai
a longa recusa em participar de competicdes internacionais, dai a prolongada
relutincia em aceitar plenamente a FIFA. Os ingleses, espalhados pelo mundo
devido ao vigor de seu império, procuravam ali jogar futebol apenas entre si,
resistindo a participacio dos nativos. Estes é que passaram espontaneamente
a imitar aquela pratica esportiva, demonstrando que ela refletia valores
profundos de muitas sociedades, nio apenas da Gra-Bretanha (FRANCO JR.,
2007, p. 29).

Vigarello, ao tratar da histéria das Copas do Mundo, segue a mesma linha:

La Grande-Bretagne, “patrie” du football, créatrice du jeu, refuse les tournois
internationaux: son équipe est absense des matches d’Amsterdam, comme
elle sera absense de ceux d’Uruguay, en 1930. Les “maitres” anglais ne
peuvent pas encore jouer avec leur “plagiaires” étrangers (VIGARELLO,

1990, p. 7).

Essa postura inglesa abre espaco para as intencdes francesas. O futebol, sem davida, nasce na
Inglaterra oitocentista, fruto de um antigo processo civilizador préprio do contexto britdnico de
democracia e regulacio nos embates politicos e sociais. No entanto, ele se mundializa efetivamente,
apos cruzar a Mancha e ser absorvido pelo espirito universal da Belle Epoque, de uma elite intelectual
francesa que desejava promover a paz através do esporte.

Todavia, a Franca nio abracaria em sua totalidade algo eminentemente inglés sem antes
desenraiza-lo da Inglaterra, seja dando-lhe uma origem normanda, como Jusserand, seja atribuindo-
lhe cariter universal e humano, conforme Coubertin. Quem hoje seria capaz de dar ao futebol uma
nacionalidade? A Inglaterra ¢ considerada o pais do futebol? Ou é o Brasil? E a Argentina e o
Uruguai, como ficam nessa situacio! Quantos sio hoje considerados (leia-se, auto-proclamados) o
“pais do futebol”? Sendo muitos, podem ser todos. A idéia ao se projetar a Copa do Mundo era
mesmo essa, pois “le projet néglige les pratiques ‘territoriales’ jusqu’a les subvertir. Le sport se veut pratique
‘universelle’, instituition transnationale” (VIGARELLO, 1990, p. 7).

O é&xito francés foi internacionalizar as regras, capitaneando a constru¢io de instituicdes
esportivas (CIO e FIFA) que integrassem diferentes nacoes. Se a Inglaterra dos séculos XVIII e XIX
pdde codificar jogos que refletissem a maior democratizacio e uma maior civilidade nas disputas,
parece-nos que coube a Franca o papel de apropriar-se dos esportes e mundializé-los, tornando-os
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sindnimo de confraternizacio entre os povos, seja na Copa do Mundo de Jules Rimet, seja nos Jogos
Olimpicos de Coubertin.
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O PROBLEMA HERMENEUTICO EM O MERCADOR DE VENEZA:

um embate entre o abuso do direito e o abuso do poder

Marcos Paulo Santa Rosa Matos™

Resumo: Objetivando realizar uma andlise litero-juridica da obra O mercador de Veneza, de William
Shakespeare, no sentido de aproximar Direito e Literatura, parte-se de uma revisio critica no que diz
respeito a genericidade teatral do texto e aos seus simbolos culturais e psicolégicos, para situar a
problematica juridica da interpretacio no processo de julgamento do contrato firmado entre
Bassanio, Shylock e Antonio, estudada a luz dos institutos civis do Direito Romano. Ao longo da
reflexdo, suscita-se uma série de questdes atinentes a obra, tais como o antissemitismo, a intolerancia
a homossexualidade, a validade do contrato e do julgamento, etc.; constata-se o esvaziamento da
questio hermenéutica, transmudada em problemas politicos.

Palavras-chave: Literatura; Direito Romano; O Mercador de Veneza; Hermenéutica.

Resumen: Con el fin de llevar a cabo un analisis literario-juridico de la obra El mercader de Venecia, de
William Shakespeare, acercindose Derecho y Literatura, partiendo de un revision critica con respecto
a la generalidad del texto teatral y sus simbolos culturales y psicologicos, se discute la problematica
juridica de la interpretacion en el proceso de juzgamiento del contrato firmado entre Bassanio,
Shylock y Antonio, estudiada a la luz de los institutos civiles del Derecho Romano. A lo largo de la
reflexion, surge una serie de cuestiones relacionadas con el texto literario, tales como el
antisemitismo, la intolerancia a la homosexualidad, la validez del contrato y del juicio, etc.; se observa
el vaciado de la cuestion hermenéutica, transmutada en problemas politicos.

Palabras clave: Literatura; Derecho Romanoj; El mercader de Venecia; Hermenéutica.

“[...] o direito é uma forca em si e também uma energia
que propulsiona o individuo a luta e a realizacdo dos

seus ideais de justica” (FARIA et al., 2008, p. 479)

1 Introducio

O mercador de Veneza' é uma peca shakespeariana escrita entre 1596 e 1598 (ou 1597),
originalmente como uma comédia dos costumes e da tradicio. “E um encontro na encruzilhada da
literatura, do direito e da filosofia” (SILVA, s.d., p. 1), pois “envolve um drama romantico em
questoes socio-juridicas de uma época marcada pela ascensio do comércio e da burguesia, no contexto

" Graduando em Letras (Licenciatura) e em Direito (Bacharelado) na Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais (Ages).
Email: mp.srmatos@hotmail.com.
" Em sua primeira versio impressa, surgida no ano de 1600, o titulo original era The Comical History of the Merchant of

Venice, abreviado como The Merchant of Venice.
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do Renascimento.” (O MERCADOR, 2010, p. 1). Tem sido, nesses seus quatro séculos de existéncia,
objeto de inumeras reflexdes acerca de seu conteudo juridico e de outras questdes colaterais, a que se
soma este trabalho.

Essa obra sera aqui analisada do ponto de vista litero-juridico, considerando-se que

[...] a relacdo entre Direito e Literatura aparece como uma forma diversa de
abordagem da ciéncia do Direito, calcada na superacio do modelo
heteropoiético/positivista, procurando novas formas de observacio
trandisciplinares (observacio de segundo grau) que possibilitem a constatacio
e a superacio do ja referido distanciamento temporal para com a sociedade

na qual se insere. (SCHWARTZ, s.d., p. 3)

Procura-se nio apenas compreender a obra a partir de uma reflexdo juridica, mas igualmente
iluminar o proéprio Direito a partir dela, “Nesta ponte que buscamos estabelecer entre literatura,
direito, filosofia, e hermenéutica, tende-se a responder a inquiricdes basicas, como os descompassos
oriundos entre lei, direito e justica, ligados a um tema que nio é espurio a filosofia nem ao Direito (O
MERCADOR, 2003). Isso significa que o trabalho aqui proposto é o de: i) partindo da obra,
identificar os problemas juridicos presente no seu enredo; ii) compreender a peca sob o olhar
juridico; iii) repensar o Direito considerando o confronto entre suas solucdes para os problemas
juridicos, e as da Literatura.

Para tanto, adotarse-4 como foco o “uso simbolico do Direito, ou seja, sua expressio de
sentido. As representacdes que uma sociedade exterioriza a respeito de suas normas juridicas. O
sentimento do Direito como reduto tltimo da liberdade e da justica.” (SCHWARTZ, s.d., p. 10).

O percurso analitico seguird os seguintes passos: inicialmente, procurar-se-4 construir uma
sintese da obra e uma breve reflexio acerca de seus elementos literarios; e, em seguida, uma discussio
dos problemas juridicos que a mesma encerra, tendo como pardmetros o Direito Romano e o atual
Direito Civil Brasileiro. Em toda a extensio do trabalho, porém, considerar-se-4 Direito e Literatura
como duas faces inseparaveis da obra.

2 A literalidade da obra

2.1 Sintese da obra

O mercador de Veneza é uma histéria de trés homens tipicos do século XVI: o nobre falido, o
rico comerciante e o agiota avarento, que correspondem, respectivamente a Bassinio, Antonio e
Shylock.

Bassinio ¢ amigo intimo do mercador veneziano Antonio, e, querendo partir para Belmont,
para conquistar Pdrcia, uma nobre cuja mio estd em disputa entre homens nobilissimos como o
Principe de Marrocos e o Principe de Aragio, recorre ao amigo no intuito de tomar por empréstimo
trés mil ducados para apresentar-se bem diante da donzela, assim como para custear as despesas da
viagem. Antonio, no entanto, embora possua riquezas de grande monta, nio pode dispor delas por
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estarem todas em alto mar, em seus navios. No entanto, por ter nome honrado, ordena que Bassanio
consiga crédito com qualquer agiota de Veneza, sendo ele seu fiador.

Ocorre que o primeiro a ser interpelado por Bassanio é Shylock, inimigo do mercador, por ter
perdido muitos negocios dada a bondade deste, e por ter sido per ele insultado publicamente
inimeras vezes, unicamente devido ao fato de ser judeu. Nio obstante, aceita emprestar a quantia,
sem juros, mas exigindo, para tanto, que Antonio dé como garantia uma libra de carne, a ser
reclamada caso haja inadimplemento e sendo prestacio insubstituivel. Orgulhoso de si, e querendo
ajudar o amigo, Antdnio aceita e assina um contrato com reconhecimento publico.

Bassanio parte para Belmont, submete-se a prova exigida pelo pai de Porcia: a escolha entre
trés cofres - ouro, prata e cobre -, encontrando o rosto de Porcia, poderia despoji-la; sendo infeliz na
escolha, deveria sair sem nada pronunciar e nunca na vida contrair casamento. Influenciado pela
musica que Pdércia ordenou ser tocada no momento da escolha, pois era por ele apaixonada, Bassinio
escolhe bem e tem o direito de casar-se com a amada.

Nesse interim, a filha de Shylock foge com Lourenco, levando consigo joias e dinheiro do pai,
num episodio planejado pelo amante e por seus amigos, que eram também amigos de Bassinio e
Antonio. Shylock sai desesperado pelas ruas de Veneza, mas ja ndo encontra nem sua filha nem suas
riquezas. Todavia Antdnio também tem motivos para preocupar-se: recebe a noticia de que seus
navios naufragaram.

Ante o inadimplemento, Shylock reclama sua garantia, e o caso vai parar na corte de Veneza.
A essa altura, Lourenco e Jéssica ja se juntaram a Bassinio e Porcia, e a seus criados Graciano e
Nerissa, também enamorados. Eles casam-se apressadamente, e os noivos partem para salvar Antonio,
crendo ter deixado a salvo suas esposas, que partem secretamente para ajuda-los na empreitada.

No Tribunal, Shylock estd irredutivel, embora contra ele esteja toda a Veneza. Nio aceita nem
sequer a quantia duplicada e reduplicada. A corte aguarda a chegada do jurista Belario, primo de
Porcia, que a envia em seu lugar, travestida de homem - com nome de Baltasar - e tendo em sua
companhia Nerissa, também disfarcada, como escrivio. Em vdo, Porcia também tenta demover
Shylock, e por fim, d4 a sentenca: este tem direito a uma libra de carne de Antonio.

No entanto, retifica Pdrcia: seu direito nio se estende ao sangue, nem pode ser cobrando em
falta ou em excesso. O agiota recua, dizendo aceitar a proposta dos devedores, mas Pércia o impede,
pois s6 pode cobrar aquilo a que tem direito. Diante disso, o credor desiste da causa, mas j4 é tarde: ¢
condenado por atentar contra a vida de um veneziano - sendo ele estrangeiro - e deve perder nio s6
os bens como a prépria vida fica @ mercé do Doge.

Nesse momento, Antonio intervém e advoga em favor do judeu, que sai humilhado, porém
ainda com metade de seus bens. Quanto a Bassinio e a Graciano, em agradecimento dio, embora
relutantes, os anéis de compromisso que suas esposas lhes deram com muitas recomendacoes para
nunca deles se apartarem.

De volta a Belmont, em companhia de Antonio, os recém-casados enfrentam a desconfianca
das esposas, mas tudo fica esclarecido: Antdnio empenha agora a propria alma em favor de Bassanio,
e Porcia e Nerissa revelam seus disfarces. No final, todos se recolhem e Antonio recebe boas-novas:
seus navios chegaram em paz a Veneza.
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2.2 Critica
A analise dos elementos estéticos e semanticos da obra se justifica em virtude de que:

O acoplamento entre os sistemas sociais (Direito e Arte-Literatura) ¢
possibilitado pela comunicacio, em suas mais variadas formas. Nessa esteira,
ambos, Direito e Literatura, sio comunicacio em estado puro, e, no caso
especifico, comunicacio via linguagem. Enfim, ambos sio textos e, dessa
maneira, encontram-se construidos em uma realidade social semelhante.
Mais, podem ser perscrutados de forma diversa, dependendo da posicio do
observador. Um observador de segundo grau, como requer a teoria sistémica,
pode perceber o Direito dentro de sua logica e, ao mesmo tempo, utilizar-se
de outros pardmetros (Literatura) para (re)influenciar a prépria criacio de um
novo Direito, apto as transformacdes do sistema sociall...] (SCHWARTZ, s.d., p.

6)

Por isso, compreende-se que o exercicio de analise literaria nio é um mero trabalho de critica,
mas uma etapa indispensavel para uma compreensio profunda e global de qualquer estudo juridico
da Literatura.

Inicialmente é necessario classificar a peca quanto ao seu género. Ja foi dito que se trata de
uma comédia, contudo, é mais justo falar em uma tragicomédia, pois a tragicidade e a comicidade se
unem de maneira incrivelmente indissociavel nessa singular criacio shakespeariana, talvez uma de
suas mais complexas (AUERBACH, 1979).

Nesse sentido, ¢ de salutar importincia o estudo de Rinesi (2007) acerca do género da obra
em estudo. Ele constata que “ha muitas vezes, no préprio interior das pecas de Shakespeare, um denso
sistema de misturas, empréstimos e trocas entre os recursos da tragédia e da comédia, e até freqlientes
transicoes ou metamorfoses de um género para outro.” (RINESI, 2007, p. 378). Quanto aos
elementos coOmicos, aponta a caracterizacio das personagens, como a figura do vilio Shylock,
hipocrita e dissimulado, avarento empobrecido e vingador vencido, um tipico “vilio coémico”; e os
procedimentos comicos:

[...] a repeticdo, que consiste na duplicacio de uma situa-cio [sic] que, apos ter-
se produzido pela primeira vez, repete-se depois com leves variantes
(geralmente num estilo menor), e a inversdo, que consiste numa repeticio de
uma situacdo original na qual os papéis dos protagonistas sdo trocados. Pois
bem, ¢ facil perceber, voltando agora a nossa analise de O mercador de Veneza,
que, se a logica da repeticdo governa a trama romantica da peca - ha multiplos
exemplos, mas o mais evidente ¢ o do matrimdnio entre Bassanio e Portia,
caracteristicamente duplica-do, numa grande quantidade de detalhes,
incluindo entre eles a travessa metamorfose da doacio-perda-recuperacio dos
anéis pelos de seus assistentes -, a légica da inversdo é a que d4 o tom da trama
principal da historia, e sobretudo da fundamental cena do juizo, que tem a
tipica estrutura do relato do “cacador cacado”, e cuja comicidade reside no
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fato de as mesmas leis com as quais, no comeco da cena, contava Shylock para
pegar Antonio, voltarem-se no finalzinho contra ele, dando a Antonio a

possibilidade de pega-lo. (RINESI, 2007, p. 381)

No entanto, ressalva que “Shakespeare pds nessa historia, além dos elementos que permitem
decifri-la como uma comédia, alguns outros ingredientes, que sio os que hoje recuperamos para fazer
com essa histéria (para fazer dessa histéria) algo diferente.” (RINESI, 2007, p. 381). Shylock torna-se
complexo e denso, ao longo da trama, tomando cada vez mais feicoes simpaticas e tragicas’. Vé-se logo
que ele é o judeu ja condenado pela historia, antes mesmo de qualquer elaboracio dramatica.
Condenado pela histéria e pela sociedade, sofre também a penalizacio de Shakespeare e de seu
tribunal.

Na verdade, ¢ a tragédia que sustenta a comédia, nesse enredo, pois

[...] é possivel conjeturar, como faz sagazmente Harold Bloom, que, apos ter
construido um judeu magnificamente “excessivo” com respeito as
necessidades comicas da peca, Shakespeare deve ter pedido a seu ator que
matizasse esse excesso em sua interpretacio, que representasse seu papel por
baixo, por assim dizer, das possibilidades que ele proprio lhe tinha dado,
porque de outro modo sua peca fracassaria como comédia. (RINESI, 2007, p.

382)

O ponto alto da tragédia é o julgamento de Porcia, no qual a gloria do judeu transforma-se em
humilhacdo, e seu direito, em punicio. Ele é por isso o herdi tragico que termina extenuado e
impotente perante um poder que além de aceitar e validar sua Moira, seu destino cego, ¢ também a
razio de sua Némesis, sua punicio. Mas no apice da tragédia, vé-se o reaparecimento da comédia:
“termina com esse ‘inimigo do povo’ sozinho e vencido, e com a cidade celebrando sua salvacio e
rindo, com ufana complacéncia, o riso tipico da comédia.” (RINESI, 2007, p. 383).

Outro elemento tragico, ligado intrinsecamente ao primeiro, é Antdnio.

A figura de Antonio, nesse final do ultimo ato, é comparavel (e, em certo
sentido, simétrica) a de Shylock no final do ato anterior. Com efeito, se o
prestamista judeu, derrotado por Portia na cena do juizo, tinha abandonado,
sozinho, arruinado, humilhado, o palco, deixando atras de si a cidade toda
celebrando ruidosamente seu triunfo, o mercador, em contrapartida, deve
olhar agora como todos os casais da casa (incluido, por sinal, o integrado pelo
jovem a quem ama) deixam a cena em direcio a uma felicidade que lhe esta
vedada para sempre, e fica vencido e, ele também, sé, sobre o palco. Talvez
tenha ainda em suas mios a carta que recebeu anunciando-lhe que trés de
seus galedes chegaram ao porto (mas, importa - lhe importa - isso?) cheios de
riquezas. Talvez, apds alguma hesitacdo, decida seguir os jovens, seguramente

? Heliodora (apud OLIVO, 2005, p. 55): “Shakespeare humaniza Shylock, também, por nio deixar tio isento assim de
culpa os cristios. Nio ha duvidas que o antissemitismo da época justificava toda e qualquer atitude de agressio aos

judeus”.
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a distAncia, na saida deles, embora s¢ para andar solitdrio em direcio a um

outro setor da residéncia. (RINESI, 2007 pp. 385-386)
Com isso, concorda Venturella:

A peca termina com o triplo casamento. Shylock e Antonio, porém, nao véem
final feliz. Shylock, tendo perdido sua religido, sua profissio (uma vez que,
segundo as leis, sendo cristio, nio poderia mais conceder empréstimos a
juros) e boa parte de sua fortuna, torna-se um excluido. Antonio, por sua vez,
apesar de receber a noticia de que seus navios estio, na verdade, a salvo,
continua mergulhado em sua melancolia e perde a unica atividade que
parecia lhe oferecer algum prazer, que era ofender Shylock pelas ruas de

Veneza. (2005, p. 3)

Para esses dois personagens, a peca nio é uma tragicomédia, mas uma verdadeira “tragédia
atroz”. Neles, Shakespeare manifesta o juizo de seu tempo: em Shylock, condena o Semita; em
Antonio, o Homossexual. Os protagonistas precisam vencer os dois para conseguir a felicidade,
conforme observa Heliodora (s.d., p. 1): “Nao podemos escapar da ideia de que Shakespeare parece
ver o mercador, tanto quanto o judeu, como um obstaculo a ser vencido no caminho da conquista da

felicidade.”.

Com relacdo ao antissemitismo shakespeariano, afirma Harold Bloom que

[...] Seria improvavel que o proprio Shakespeare fosse anti-semita, mas
Shylock ¢ um daqueles personagens Shakespearianos que parecem transpor
os limites das pecas a que pertencem.

A eloqiiéncia amarga, caracteristica de Shylock é, nesta peca, atributo de uma
intensidade que pode ser destruida em funcio de uma caréncia dramdtica,
numa peca em que “ninguém é o que parece ser’. (apud SILVA, s.d., p. 1)

Entretanto, é claro o antissemitismo de sua obra, e é o proprio Bloom quem o afirma:
“Somente um cego, surdo e mudo nido constataria que a grandiosa e ambigua comédia
Shakespeariana ‘O Mercador de Veneza’ ¢ uma obra profundamente anti-semita.” (apud PARADISO;
BARZOTQO, 2008, p. 118)°.

? Sobre esse aspecto, afirma Heliodora (s.d., p. 1): “A criacio de O Mercador de Veneza, por outro lado, parece refletir
com bastante precisio a forte onda de anti-semitismo que varreu Londres em 1593-94; Roderigo Lopez, um judeu
portugués que havia atingido a elevada posicio de médico pessoal da rainha Elizabeth I, envolveu-se em uma complexa
trama politica (em torno de Portugal e nio da Inglaterra) e acabou acusado de tomar parte de uma conspiracio para
assassinar a soberana. Hoje em dia hd quase que total certeza de que a acusacio feita a Lopez foi forjada, mas na época o
clima ficou muito violento, e 0 médico judeu efetivamente foi enforcado em junho de 1594. Em funcio dos fanaticos
sentimentos do momento, O judeu de Malta, de Christopher Marlowe, escrita em 1589 e dotada de um protagonista de
inacreditavel sordidez e ferocidade, foi remontada pela Companhia dos Homens do Lorde Almirante, a mais famosa rival
do grupo ao qual pertencia Shakespeare; e muito embora isso nio pareca digno de um Shakespeare sacrossanto para
alguns adoradores de hoje, nio ¢ absolutamente improvavel que a Chambeliain' s Men tenha sugerido a seu principal
autor que uma peca a respeito de um judeu poderia ser extraordinariamente saudavel para a bilheteria do grupo.”.
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[sso, porém, ndo chega a constituir uma aporia, uma vez que nio ha vinculacio entre as
conviccoes pessoais do artista e aquilo que ele representa em sua arte. Antes, hd uma representacio
das ideias e dos juizos sécio-historicos. Ou seja: a obra poe o leitor diante de um Tribunal Veneziano,
no seu modo veneziano de ser, pelos idos de 1500 e 1600.

Naquela época, 1596, Veneza ¢ uma das cidades mais liberais da Europa, no
entanto os judeus vivem em guetos, isolados, privados de muitos direitos.
Entre as privacoes esta aquele de judeus ndo podem ser proprietirios. Como
meio de subsisténcia, além de exercerem oficios, podem praticar o
empréstimo de dinheiro a juros (usura), pratica comercial veementemente

condenada pelas leis da Igreja. (O MERCADOR, 2006, p. 1)

O povo judeu, de cultura essencialmente agraria, ante o preconceito catolico da Idade Média e
Idade Moderna*, foi despojado do direito de propriedade e de cidadania - por isso Shylock era
estrangeiro, independente de sua origem - e se vé obrigado a uma vida urbana e as prditicas marginais
do mundo cristdo. A usura era condenada pela Igreja porque era entendida como um enriquecimento
sem labor: ndo se produz, mas se duplica o que se tem sem nenhum esforco, ou seja, o juro é riqueza
obtida sem justificacio moral - o trabalho humano’. O proprio nome do personagem revela o juizo
que dele faziam: “ave de rapina” e “emprestar dinheiro de modo usurario” (O MERCADOR, 2006, p.
1).

Na Idade Média, o judeu ¢ identificado como assassinio de Cristo (deicida), corruptor da
sociedade crista (usurario) ou como o proprio Anticristo®. Por isso, na peca, ele é chamado de “diabo
encarnado”, “judeu ordindrio”, “cio judeu”, “feroz judeu”, membro de uma raca “pagd”
(PARADISO; BARZOTTO, 2008, pp. 114 e 120). Toda a caracterizacio desse personagem ¢
estereotipica: ao longo da peca, ele possui dois grandes responsaveis por sua ruina, Antdnio e Porcia,
e enquanto estes, em sua primeira fala, concentram-se em seus sofrimentos e incertezas, ele fala de
dinheiro (SHAKESPEARE, 2000, pp. 7, 16 e 23; RINESI, 2007, p. 380).

Paradiso e Barzotto (2008) mostram outros recursos que evocam o desprezo aos judeus: ha
uma distorcio dos motivos que os impedem de comer carne de porco - Shakespeare (2000, pp. 24-25)
faz alusio a passagem evangélica em que os porcos sio endemoniados (Marcos 1, 13), e nio a
proibicio mosaica (Levitico 11, 7-8); o recurso a Escritura Sagrada ¢ considerado um ato de sacrilégio,
pois o judeu conhece-as para propdsitos sinistros, e ndo religiosos (SHAKESPEARE, 2000, p. 27);
mesquinho e avarento (SHAKESPEARE, 2000, p. 40), s6 é generoso quando empresta dinheiro
(SHAKESPEARE, 2000, p. 31), e s6 pode ser salvo por bondade de terceiros ou mediante a conversio

* “Os papas do periodo da Renascenca haviam se tornado liberais em seu tratamento para com os judeus na Itilia. Mas o
Papa Paulo IV (1555-1559), liderando a Contra-Reforma, implantou bruscas mudancas de atitudes. Foram introduzidos os
guetos, primeiramente na Itdlia e, depois, no Império Austriaco.” (O MERCADOR, 2006, p. 1).

’ Na definicio de Heliodora (apud OLIVO, 2005, p. 54): “toda e qualquer pratica de se cobrar juros por empréstimos, por
fazer multiplicar-se o que nio tem vida prépria”.

® Nio obstante, ¢ preciso reconhecer que a intolerncia aos judeus tem também uma base econdmica: “Repleta de
estrangeiros, mercadores com intmeros negécios, Veneza fervilha e desponta acelerada no cenario comercial
Renascentista. Os juros, decorrentes da defasagem do valor, sio justos até em casos de empréstimos de pai para filho. Mas
o ato de lucrar tio e somente por dispor de recursos, fazendo do desespero e da desgracada necessidade pecuniaria alheia
um meio de vida era questionavel, sobretudo para a mentalidade crista.” (FELIX, 2009, p. 1).

LW

p. 118
http://www.revistaletrando.com ISSN 2317-0735



CIENCIAS Revista Letrando, v. 2
SOCIAIS jul./dez. 2012

(SHAKESPEARE, 2000, p. 50). Ele odeia e ¢ odiado pelos cristios, sendo naturalmente tratado como
um tipo humano rebaixado e digno de insultos (SHAKESPEARE, 2000, pp. 25-26).

Ha uma metafora interessante observada por Edward Andrew (apud RINESI, 2007, p. 382):
Shylock quer cortar uma libra de carne de Antonio de modo semelhante aos judeus, que tém seu
prepucio cortado. Dessa forma, simbolicamente, Shylock procura vingar nio somente a si, mas a sua
raca, circuncidando um cristdo. No entanto, o conversor é convertido: Porcia, por um sagaz ardil
juridico, utilizando do mesmo documento e das mesmas leis invocadas pelo judeu, obriga-o a nio so6
desistir da causa, mas também a submeter-se ao Cristianismo.

Antonio, por sua vez, ¢ um homossexual que, por amor, renuncia ao desejo. Na verdade,
forma-se um tridngulo de oposicdes: entre Antdnio e Shylock, movido pelo 6dio deste ante os ultrajes
daquele; entre Antdnio e Porcia, pois aquele representa uma ameaca ao matrimonio desta; e entre
Shylock e Pércia, pois

Carlos Gamerro notou, com razio, que, se Shylock tivesse conseguido, como
queria, matar Antonio, Portia deveria competir, no coracio de seu marido,
com um espectro poderoso e imbativel. Portia nio pode permitir que
Antonio ameace, vivo, seu matrimonio com Bassanio, mas também nio pode

permitir que o ameace morto.” (RINESI, 2007, pp. 384-385).

A homossexualidade do mercador, porém, nio é algo evidente em si mesmo, mas perceptivel
considerando uma série de elementos da trama’. Ela se desenvolve no ambito de uma “segunda
historia”, acessoria, porém responsdvel por gestar o gérmen da solucio da principal. A primeira
indicacio se da quando Bassinio recebe uma carta apaixonada do mercador trazida por Salério,
imediatamente apds a prova dos cofres, na qual o fiador nao pede o adimplemento da divida porque
serd sacrificado, mas apenas que antes de morrer possa ver seu pupilo. Este ndo hesita, e é capaz de
abrir mao de todo o seu empreendimento, pois se trata nio sé de seu financiador, mas do “mais
querido” de seus amigos (SHAKESPEARE, 2000, p. 88), até entdo desconhecido de Porcia.

Porcia demonstra agora generosidade e astucia, ela sente o perigo potencial ao seu casamento,
d4 ao noivo tudo quanto for necessario para liquidar a divida, mas exige: i) conhecer o contetido da
carta; ii) casar-se com ele antes da partida; iii) resolvida a contenda, trazer Antdnio para Belmont. De
sua parte, porém, segue os passos do marido até Veneza e arrisca-se num disfarce para ela mesma
realizar o julgamento. Nio ¢é a vida de Antdnio ou a eficacia das leis venezianas que lhe importam,
mas tio somente seu matrimonio (SHAKESPEARE, 2000, p. 89).

No Tribunal, o que era potencial torna-se real, e ela pode conferir por si mesma a reciproca
confissdo de amor:

PORCIA - Mercador, tendes algo a declarar?

ANTONIO - Muito pouco; estou pronto e preparado. Bassanio, a mao. [...]
Recomendai-me a vossa nobre esposa e relatai-lhe como Antdnio morreu;
dizei-lhe quanto amor vos dedicava e enaltecei-me depois de morto. E apos
terdes contado tudo o que se passou, ela que julgue se Bassinio nio foi,
realmente, amado. [...]

T A exposicio que se segue sobre a tematica da homossexualidade estd baseada em Rinesi (2007, pp. 383-385).

LW

p. 119
http://www.revistaletrando.com ISSN 2317-0735



CIENCIAS Revista Letrando, v. 2
SOCIAIS jul./dez. 2012

BASSANIO - Antonio, desposei uma pessoa que me ¢ tio cara quanto a
prépria vida. Mas essa vida, a esposa, o mundo inteiro sio por mim avaliados
ainda em menos do que tua existéncia. Conformara-me em perder todos, em
sacrifica-los a este demonio, s para salvar-vos.

PORCIA - Nio vos ficara muito agradecida vossa esposa, se acaso aqui
estivesse, para ouvir essa oferta.

GRACIANO - Amo deveras minha mulher; mas desejara que ela no céu se
achasse, para que pudesse impetrar junto a algum poder celeste que
demovesse este judeu canino.

NERISSA - Foi bom dizerdes isso em sua auséncia, pois, de outro modo, o lar
ficara inquieto.

SHYLOCK - Os maridos cristios sio desse jeito. Tenho uma filha; mas
preferiria que ela casasse com um dos descendentes de Barrabas, a véla

desposada com um desses cristdos. [...] (SHAKESPEARE, 2000, pp. 115-117)

O sarcastico comentario de Shylock, além do tom cdmico, metaforiza o litigio por meio da
passagem biblica: trata-se da escolha entre Jesus e Barrabds. A cidade de Veneza e suas autoridades ja
fizeram a escolha: estio do lado de Barrabas, porque nesse jogo metaforico, é o agiota que representa
a lealdade, e Antonio, a traicio. Por isso, Shylock toma os contornos da vitima propiciatoria, do
cordeiro imolado para o perddo e a paz da comunidade. Como Cristo, sua humilhacio ¢ o preco da
satisfacio dos desejos do povo e do poder.

A casa de Porcia associa-se a cidade de Veneza, numa conspiracio contra os dois litigantes,
ainda que nio premeditada: o justo e o injusto identificam-se nio com padrdes morais, mas politicos
e estéticos — o que ¢ agradavel e o que é benquisto aos olhos daqueles que detém o poder e da massa
popular. Porcia deve agir, salvar Antdnio para neutraliza-lo: derrota-lo e submeté-lo; como Veneza, em
relacdo a Shylock. Mas Veneza precisa apenas impedir a pretensido executdria de Shylock, enquanto
Péreia necessita debelar a vontade de Antonio.

Para tanto, Porcia exige como prémio de gratidio de Bassinio o anel de compromisso entre
eles, este reluta, mas cede. O mesmo se da entre Nerissa e Graciano. Por meio desse artificio, as
esposas tém seus maridos nas mios, bem como a Antonio que faz tudo pelo seu amado. Indignadas e
inflexiveis, ouvem pedidos de perdio e juras de fidelidade. Diante da querela por ele causada,
Antdnio intervém:

ANTONIO - j& empenhei uma vez o proprio corpo pela fortuna dele; e a ndo
ter sido essa pessoa que ficou de posse do anel de vosso esposo, neste instante
perdido ele estaria. Ora a propria alma me decido a empenhar, pela certeza de
que, conscientemente, vosso esposo nao quebrara jamais qualquer promessa.
PORCIA - Sereis, pois, seu fiador. Entregai-lhe isto, e pedi-lhe que seja mais
zeloso.

ANTONIO - Senhor Bassanio, agora ireis jurar-me que este outro anel sera

mais bem guardado. (SHAKESPEARE, 2000, p. 139)
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Faz-se um novo pacto, agora entre Porcia, Bassinio e Antonio. Na verdade, tem-se a repeticio
das promessas nupciais, sendo Antdnio testemunha e guardiio do juramento dos nubentes, mas
também ele participa desse juramento, na medida em que garante a fidelidade de Bassinio, abrindo
mao de suas pretensdes. SO agora Pércia concede seu perdao e revela a todos o jogo de mdscaras por
ela montado. De forma perversa ela submete o agiota, perguntando-lhe inclusive se ele estd com a
“justica” feita, e 0 mercador, pondo em suas mios a causa de sua ruina:

[...] poe agora nas maos de Antonio o anel da discordia, para que ele o dé por
sua vez a Bassanio recomendando-lhe cuidar dele e nio voltar a ser tio
prodigo com ele no futuro (as conotacdes sexuais dessa passagem toda sdo tio
obvias, que nem deveriam ser salientadas, mas, dado que demasiados autores
se proibem por pudor vé-las assim, é necessirio chamar a atencdo sobre a
sugestiva admoestacio de Portia a seu marido, umas poucas linhas antes, por
ele desconhecer “the virtue of the ring” e “the honour to contain the ring”,
200 e 202), e conta divertida a todo o mundo que ela era o juiz e Nerissa, seu

assistente. (RINESI, 2007, p. 385)

Nesse momento, repete-se a cena dos risos ao final do julgamento no Tribunal de Veneza;
agora, eles finalizam um novo juizo em um novo tribunal: o condenado é Anténio, que fica mudo e
inerte ante a alegria e o dinheiro, a astucia e a seguranca, a juventude e o futuro dos trés casais, que
saem também mudos para seus leitos nupciais, para gozar a felicidade a ele vedada para sempre.
Sozinho, ja ndo faz mais sentido algum recuperar sua riqueza, “Talvez, apds alguma hesitacio, decida
seguir os jovens, seguramente a distAncia, na saida deles, embora so para andar solitario em direcio a
um outro setor da residéncia.” (RINESI, 2007, p. 386).

Como se percebe, toda a trama é regida pela ambiguidade, uma duplicidade contraditoria. O
justo é também o injusto, o cacador é cacado, o vencedor torna-se também o vencido. A propria peca
invoca essa ideia de ambiguidade, logo no primeiro ato da primeira cena (SHAKESPEARE, 2000, p.
9), na figura de Jano bifronte:

[...] é obvio (especialmente no contexto dessa passagem que agora lembramos,
quando se fala nos homens que tendem ao riso e naqueles que sofrem a
melancolia e a tristeza) que os dois rostos do antigo deus romano, um
sorridente e o outro perturbado, lembram as mascaras alegre e triste da

comédia e da tragédia. (RINESI, 2007, p. 382)

Jano ndo pode oferecer a mesma face em todas as direcoes: faz do choro de uns, o preco do
riso de outros. Ora, se a felicidade ndo pode ser de todos, é necessdrio que a alguns seja concedido o
cOmico, ao outro, o tragico. Nisso esta toda a politica da obra, e da propria justica: eleger quem serd
vitorioso, e quem sera derrotado.

Mas a obra comporta muito mais convergéncias juntivo-opositivas, as quais, Venturella (2005)
agrupa em quatro temas fundamentais: i) o conflito entre sentimentos (amor, amizade) e interesses
pessoais; ii) a asttcia feminina; iii) o 6dio; e iv) o perdao.

LW

p. 121
http://www.revistaletrando.com ISSN 2317-0735



CIENCIAS Revista Letrando, v. 2
SOCIAIS jul./dez. 2012

O conflito entre sentimentos e interesses, sensibilidade e calculabilidade (racionalidade) ¢
ubiquo e aparece ja na relacio de cortejamento entre Bassanio e Porcia: esta se encontra sinceramente
enamorada, enquanto ele a escolhe pelo fato de ela ser uma rica herdeira e ele um nobre
desafortunado. Antonio, por sua vez, vive depressivo por amar Bassdnio, mas ird ajuda-lo a conquistar
a amada, sua rival. A esse amor de Antonio se contrapde ao carater interesseiro, inconseqiiente e
inescrupuloso do amigo. A relacio entre Shylock e Jéssica também se da nos mesmos moldes: o
carinho e o cuidado do pai tem como contrapartida o engano, a impiedade, o desprezo e o desamor.
Pércia, porém, ao invés de ingratidio, demonstra uma excessiva resignacio perante os designios
paternos.

Contudo, o aparente recato de Jéssica e a submissio de Poércia escondem a asttcia e a
perversidade dessas mulheres. Aquela empreende fuga e torna-se prodiga e crista, abandonando e
roubando seu proprio pai, e a ultima demonstra uma perspicicia sem comparacio na trama: criativa e
determinada, influi sobre a escolha de seu pretendente Bassinio, e mais tarde tem nas mios o destino
de todos os personagens. Ela sabe subverter as regras, sem, contudo, afronti-las, e é através de
artificios da logica e da retorica que liberta Antdonio para depois, com a mesma esperteza, aprisiona-lo.
Ela ¢ autoconfiante, e cré que, ao desempenhar seu papel de jurista, o fard com muito mais maestria
do que os homens.

O terceiro tema, o 6dio, ¢ expressio dos preconceitos da época, sobretudo étnicos.

Os pretendentes estrangeiros de Portia sdo descritos com desprezo através de
caracteristicas estereotipadas de suas origens: o napolitano é grosseiro e
obcecado por seu cavalo; o palatino ndo tem qualquer humor; o francés ¢ um
bufio; o inglés nio sabe falar qualquer outra lingua; o escocés ¢ mesquinho e
avarento; o alemio é um bébado repulsivo. J4 o pretendente marroquino e o
aragonés parecerem estupidos com suas escolhas e com os resultados delas.

(VENTURELLA, 2005, p. 4)

O odio recai, como ja analisado, de maneira preponderante sobre os semitas: Antdnio ¢ fraco
e depressivo mas encontra forca e vivacidade para ofender publicamente Shylock, nio em razio de seu
cardter ou de seu comportamento, mas em virtude de sua origem e de seu trabalho como prestamista.
Complexo, ele é a0 mesmo tempo vingativo e sanguinario, e combatente em prol de uma sociedade
justa e igualitaria. Na fuga de Jéssica, estd mais preocupado com os ducados do que com sua filha,
mas sabendo de sua prodigalidade, consterna-se niao pelo fato de ela estd desperdicando sua riqueza,
mas pelo valor afetivo dos bens alienados.

Por fim, Venturella destaca a ambiguidade e o perdio:

Em uma leitura mais aprofundada da obra, percebemos que essa ambigiiidade
- um traco humano tdo caracteristico - ndo estd presente apenas nos
sentimentos e no comportamento de Shylock, mas perpassa as acoes e
interacoes dos personagens principais. Bassanio, que no inicio da historia
colocara seus interesses acima da preocupacio com o destino do amigo, mais
tarde se esforca para salvar sua vida e se mostra grato ao advogado
representado por Portia. Esta, que inicialmente parece doce, obediente e
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apaixonada, se demonstra dura e inflexivel no papel de advogada de Antonio.
E Antonio, que odiava Shylock acima de tudo, roga ao Duque pela vida do
judeu, na Unica demonstracio de perdio de toda a narrativa.

(VENTURELLA, 2005, p. 5)

O perdio de Antonio, além de contrastar com o 6dio e o desprezo que lhe ¢ caracteristico
desde o inicio da narrativa, provoca mais uma inversao de papéis: agora ja é dificil afirmar quem ¢
Barrabis e quem ¢ Jesus, pois de remissor, Shylock, é remido pela misericordia de seu adversdrio,
embora saia prostrado e espoliado.

A essa altura, convém lembrar uma reflexio elaborada por Freud acerca de um dos elementos
da obra: a cena dos trés escrinios - ouro, prata e chumbo, que, segundo o psicanalista, teria sido
extraida do Gesta Romanorum®, trama em que o escolhido ¢ o principe. Comparando essa peca com
outras obras, como Rei Lear (William Shakespeare, 1605-06), Cinderela (Charles Perrault, 1967), O
Amor de trés laranjas (Giambattista Basile, 1772), e diversos mitos gregos, ele conclui que se trata da
escolha masculina entre trés mulheres, ou trés arquétipos femininos. Ouro e prata sio gritantes,
enquanto o chumbo ¢é simples e mudo. Psicanaliticamente, a mudez representa a morte, e a escolha
pela terceira irma nada mais ¢ do que a eleicio da Morte ou da Deusa Morte.

Uma primeira conjectura quanto ao significado desta escolha entre ouro,
prata e chumbo ¢ rapidamente confirmada por uma afirmacio de Stucken,
que efetuou um estudo do mesmo material num amplo campo. Escreve ele:
‘A identidade dos trés pretendentes de Portia fica clara por sua escolha: o
Principe de Marrocos escolhe o escrinio de ouro - ele ¢ o Sol; o Principe de
Aragio escolhe o escrinio de prata - ele é a Lua; Bassanio escolhe o escrinio de
chumbo - ele ¢ o filho da estrelal’ Em apoio de sua explicacio, cita um
episodio da epopéia folclérica estoniana, ‘Kalewipoeg’, no qual os trés
pretendentes aparecem sem disfarce como os filhos do Sol, da Lua e estrelas
(o ultimo sendo ‘o filho mais velho da Estrela Polar’) e, mais uma vez, a noiva

cabe ao terceiro. (FREUD, 1988)

8 Sobre isso, afirma Heliodora (s.d., p. 1): “[...] a quase-totalidade do enredo tal como ele se apresenta nesta comédia,
Shakespeare o encontrou na histéria de Gianetto em uma coletinea de novelle italianas intitulada Il Percorone, que foi
escrita - ou talvez apenas organizada - por Ser Giovanni Fiorentino, escritor de quem nio se conhece qualquer outra obra.
Nesta fonte, no entanto, a prova da conquista da moca ¢ apresentado sob a forma de o candidato agiientar uma noite
inteira acordado, sendo que os dois primeiros sio adormecidos com soniferos ministrados as escondidas; a variante com
trés arcas, por outro lado, o poeta pode ter tirado do poema Confesso Amantis, de John Gower, do Decameron, de
Bocécio, ou da veneranda Gesta Romanorum, que nasceu no século XIV mas teve duas edicdes em inglés no século XVI.”.
Quanto a garantia da libra de carne, afirma a mesma autora: “[...] poderia ser encontrada em bom numero de fontes,
sendo que ao menos duas seriam de facil acesso para Shakespeare, a popular A Balada da Crueldade de Geruntus, que
data de antes de 1590, e O Orador, uma coletinea de oracdes, dentre as quais se encontra a que leva o titulo de De um
judeu, que queria, por uma divida, obter uma libra de carne de um cristio. Existia uma terceira fonte, que muitos
consideram como tendo sido provavelmente a mais imediata, mas que infelizmente desapareceu antes que fosse feito
qualquer estudo comparativo com O mercador de Veneza; trata-se de uma peca, O Judeu, que é descrita por Stephen
Gosson, em 1576, como "representando a avareza dos que optam pelo mundo e a sanguinoléncia da mente dos usurarios".
Alguns estudiosos admitem que a frase pode fazer referencia as arcas e a libra de carne, mas infelizmente nio existe

qualquer possibilidade de verificacdo.”.

p. 123
http://www.revistaletrando.com ISSN 2317-0735



CIENCIAS Revista Letrando, v. 2
SOCIAIS jul./dez. 2012

Diversamente do objeto da escolha, que é multiplo, o ato de escolha ¢ vinculado e singular:
“A livre escolha entre as trés irmds nio ¢, propriamente falando, uma escolha livre, pois deve
necessariamente recair na terceira, do contrario todo tipo de maleficio pode acontecer” (FREUD,
1988). S6 o chumbo contém o prémio, enquanto os outros cofres encerram punicoes.

Se o prémio do cofre plumbeo é o amor, com ele segue um prémio nio desejado, mas
intrinseco: a morte. Em Freud, Eros e Thanatos sio dimensdes indissocidveis. Ao selar o pacto
amoroso do matrimonio, Porcia alimenta nio sé uma atitude produtiva de cuidado para com o
marido e a relacio conjugal, mas também de eliminacio de tudo aquilo que ameace seu pacto e sua
condicdo marital. Nao ha davidas de que, firme e inflexivel, ela ndo hesitaria em lancar mio da morte
caso isso fosse necessario.

Se, porém, ela nio cometeu nenhum homicidio, simbolicamente, é assassina de Shylock e de
Antonio, pois lhes retirou a vida para alimentar e sustentar sua vida e sua felicidade. Em outras
palavras: novamente tem-se Jano e sua dupla face, como a tragédia alimenta a comédia, ¢ a morte que
garante a sobrevivéncia e a solidez do amor. A morte é vida da felicidade, conforme diz Heliodora

(s.d., p. 1):

O Mercador de Veneza, mesmo que diferente de todas as outras comédias,
também seja uma comédia romantica centrada na idéia da conquista da
felicidade. Como Shakespeare nio ¢ um autor realista, as duas tramas de
conto de fadas servem para a apresentacio nio de um, mas de varios
exemplos e caminhos do mesmo fendmeno; e nunca ¢ demais lembrar que,
como sempre em Shakespeare, o perigo e até a morte colorem os obsticulos a
serem superados na trajetoria a ser cumprida pelos que desejam a felicidade,
um reflexo incontestavel da conviccio do autor de que ela ndo pode ser
alcancada com facilidade.

A primeira morte ¢ a morte da liberdade, pois sendo o matriménio um pacto vitalicio, ja nio
h4 mais livre exercicio da vontade: a capacidade de agir estd limitada. Mas ja nio ha liberdade de
escolha desde quando se optou por participar do jogo “erdtico-letal”: quem se equivoca e escolhe ouro
ou prata tem sorte ainda pior, ¢ obrigado a sair mudo e permanecer sozinho por toda a vida. E a
mudez da morte de que fala Freud, mudez que se transforma em infertilidade, improdutividade. E a
mudez do amor, que se alimenta da morte, da injustica, da derrota do outro. Por isso, ao se
recolherem aos seus aposentos, os casais o fazem silenciosamente, como se estivessem de luto pelas
iniquidades por eles praticadas.

Sendo Pdércia a morte, esta justificado seu poder em toda a trama, bem como a diversidade de
ardis de que lanca mio para conseguir seus intentos. Quem opta por participar da prova dos escrinios
ja optou pela morte: sera sua vitima ou seu apadrinhado, mas de qualquer modo ja estd sob o seu
dominio. A escolha ¢ somente politica e relativa: se o olhar de Jano ¢ inescusdvel, cabe ainda optar a
face de onde emanara esse olhar a que se submeterd. Logo, a prova é também um julgamento, um
primeiro julgamento, e como o segundo, seu veredicto ¢ essencialmente politico - trata-se de
distribuir a justica e a injustica, e ndo de realizar a justica, como um perfeito equilibrio entre as partes.
Assim, se o dnus é inexoravel, que recaia sobre a parte que nio agrada ao poder ou ao povo. E nessa
partilha, sdo os dois “velhos” que recebem o oprobrio:
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O primeiro, ao ser desapossado de sua religido, de sua profissio e dos ganhos
de uma vida inteira de trabalho, fica de maos vazias. O segundo, terminado o
julgamento, volta a sua habitual melancolia, destituido agora até mesmo do
Unico sentimento que podia expressar abertamente, que era seu 6dio pelo
judeu. O infeliz destino desses dois personagens pode ser interpretado como
dois tipos diferentes de morte, que maculam a celebracio do triplo
casamento, estendendo o carater complexo deste trabalho de Shakespeare até

o seu final. (VENTURELLA, 2005, p. 5)

O primeiro julgamento é o de Bassanio, o segundo ¢é o de Shylock, e o terceiro, o de Antdnio.
Cumpre a Porcia julgar a todos. Ela escolheu beneficiar Bassinio em detrimento dos outros
pretendentes, essa é sua escolha fundamental - da parte dela sim, hd livre escolha, em todos os
momentos, donde seu poder - que condiciona os demais veredictos. Nos outros juizos ha uma
dissimulacdo: tem-se a impressio de que o Tribunal julga Antonio, mas é Shylock o verdadeiro réu; e
no julgamento doméstico, uma repeticio dos escrinios, é Bassanio o acusado, mas a condenacio deve
recair sobre Antonio. Este ultimo cumpre um papel de intermediador entre os dois complexos de
poder: a cidade de Veneza e a casa de Porcia. E a razio da unido desses entes, por isso, o duplo
julgamento: ao lado de Shylock e ao lado de Bassanio.

A metafora dos trés escrinios aparece ainda outra vez na narrativa, numa conversa entre os
dois condenados, onde o objeto de discussio é o lucro crediticio. O agiota invoca a figura de Jacod
para justifici-lo:

SHYLOCK - Nao, [Jaco] ndo cobrava, o que chamais de juros, diretamente.
Agora tomai nota de como fez Jacd. Quando ele e o tio assentaram que todos
os cordeiros malhados e de rajas ficariam para Jacd, a guisa de salario, as
ovelhas em cio foram postas, no fim do outono, junto dos carneiros. E
quando entre esses animais velozes o ato da geracdo se processava, pelou-me
algumas varas o astucioso pastor e, ao trabalhar a natureza, frente as pods das
ovelhas voluptuosas que, concebendo entio, no tempo préprio sé pariram
cordeiros variegados, que com Jaco ficaram. Eis um meio de ganhar, e Jaco foi
abencoado. Nio sendo roubo, todo lucro ¢ béncio.

ANTONIO - Ora, senhor, tudo isso é mero acaso, que redundou em lucro de
Jacod. Nio dependia dele o resultado. E a mido do céu que tudo faz e guia. Mas
justifica a historia o cobrar juros!? Vossa prata e vosso ouro sdo, acaso, ovelhas

e carneiros! (SHAKESPEARE, 2000, pp. 26-27)

Recorre-se as figuras do ouro e da prata, mas estd ausente da conversa o chumbo, pois ouro e
prata sio simbolos dos dois interlocutores, nio partilhando eles daquilo que serd o chumbo: a
felicidade, a realizacdo dos desejos, e o amor. Observe-se como sdo subjetivas as inscricdes dos dois
primeiros simbolos: “Quem me escolher, ganha o que muitos querem” e “Quem me escolher, ganha
0 que bem merece”, enquanto o chumbo se refere a dados objetivos - “Quem me escolher, arrisca e
d4 o que tem” (SHAKESPEARE, 2000, p. 58). Ora o desejo de muitos e o merecimento proprio sio
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coisas incertas e indetermindveis, mas arriscar e dar o que se tem é um negdcio perigoso, porém
inequivoco. Melhor arriscar estando ao lado da morte, do que contra ela.
Ora, o ouro corresponde a Shylock, seu cofre guarda uma caveira e a seguinte inscricio:

Nem tudo o que luz é ouro, proclamam sibios em coro. Muita gente acaba
em choro, por sé procurar tesouro. Mausoléus sio comedouro de vermes em
fervedouro. Se houvesse sabedoria nessa vossa cortesia, a consulta nio faria
turvarvos a fantasia. Passai bem; vossa ousadia foi castigada; estd fria.

(SHAKESPEARE, 2000, p. 60)

Enquanto a prata corresponde a Antdnio, por isso a figura de bobo que traz em sua mio um
papel, e nele, a condenacio do mercador:

Fui sete vezes fundido. Sete vezes aferido deve ser quem o apelido nio quiser
de intrometido. Quem beija sombra de dia, tera sombra de alegria. Bobos ha,
cuja alarvia com a prata se concilia. A noiva tio procurada sé por mim vos
sera dada. Sai, senhor de fachada, que aqui nio vos retém nada.

(SHAKESPEARE, 2000, p. 67)

Os dois bilhetes representam os dois documentos que selam o destino desses homens: no olho
de Shylock, seu odio e sua ambicio encontram fim na sentenca judiciaria por ele assinada; nas maos
de Antdnio estd posto tanto o anel que ele entrega a Bassinio, quanto a carta que traz noticias de seus
navios, ele abre mao do amor e resta-lhe apenas o dinheiro. Por isso, ele ¢ o bobo da historia: nio
experimenta a morte funesta de Shylock, mas recebe uma pseudovida; sua alegria no Tribunal logo se
transformara em pranto silencioso na casa de Porcia; ao final, fica com aquilo que menos lhe importa
e de que mais se desprendeu. “A noiva nio lhe sera dada”.

Mas a simbologia ndo se esgota ai: toda a narrativa é simbolica. Para concluir com mais um
exemplo, os trés escrinios representam os trés contratos presentes na obra: o testamento que
estabelece a prova dos trés escrinios (sendo partes Porcia, seu pai e os pretendentes, e embora nio
tendo ela consentindo, obedece ao contrato unilateral de seu pai); o empréstimo pactuado entre
Shylock, Bassanio e Antdnio, e o acordo nupcial acerca dos anéis entre Bassanio e Porcia, Graciano e
Nerissa. A morte ¢ o elemento comum a todos: Pércia é obrigada a emudecer-se e nio revelar o
segredo dos cofres, bem como ficam emudecidos os pretendentes infelizes; Antdnio entrega em
penhor a sua propria vida a Shylock; e as esposas recém-casadas prometem recolher-se no siléncio de
um mosteiro até a volta de seus maridos, e somente se sentem seguras parar quebrar essa promessa
por meio de um disfarce.

Ao longo da obra, portanto, quem escolhe entre os escrinios é Porcia, ela ¢ a figura chave,
motor de toda a historia, o que se depreende da propria mudanca espacial: a narrativa se inicia em
Veneza, onde estio a maioria dos personagens principais, e termina na casa da nobre, para onde
mudaram-se quase todos os personagens. Como a Deusa Morte, ela atrai todos para si, para o seu
dominio.
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3 A problematica da hermenéutica juridica

O quid juris é resolvido de modo politico por Shakespeare, onde a hermenéutica juridica ¢é

mero instrumento retorico de justificacio de uma vitoria e uma condenacio ja definidas. Por isso,

. . . s 1 ~ (3 ”» . (4§ ”» N

pode-se afirmar que as aporias juridicas brotam nio “na obra” shakespeariana, mas “da obra”, a

medida que sio elementos dela, e s6 tornam-se verdadeiramente problemadticas pelo jogo cénico onde
encontram existéncia. Dito de outro modo:

O atavismo dramdtico do “Mercador de Veneza” provoca, na literatura, a
inquietacio e a reflexdo de uma questio que ¢ juridica em seus primordios,
com contornos sobre a legislacio de Veneza, ou seja, as leis locais e o
estrangeiro, com énfase nas fases processuais que o litigio comporta.

O “Mercador de Veneza” enfoca dois discursos que alegam as razdes de
subjetividade que se frontalizam, e onde as dramatis personae nio sio
passiveis de conciliacdo: Shylock e Antonio.

No horizonte litero-juridico-filosofico, hd que se observar a polémica que nio
nos permite, as mais das vezes, um distanciamento impessoal, pois
Shakespeare consegue envolver entre as questdes que permeiam a
tragicomédia, os conflitos que moram no coracio dos homens.

[...] [Compreender a obra envolve um] esforco hermenéutico, para a discussio
que ¢ secularmente travada entre a lei, seu significado gramatical e a justica,
como abordagem axiologica, que é a parifrase do humano, no contexto

histérico-literario Shakespeareano.

[...] A tecelagem literaria-juridica-filosdfica, constitui-se num exercicio que desvela Lei, Direito
e Justica, permeando o dito e o interdito, pontuando a palavra, suas lacunas, sua organizacio
discursiva, e estabelece a relacio entre palavra e mimese, verbo, imagem e logos.

Sio lugares diferentes de fala, mas dotados de saber e sabor, que se recobrem da forca de
representacio da qual ¢ dotada a literatura. (SILVA, s.d., p. 1)

Logo, os conflitos juridicos ndo surgem apenas da dialética discursiva, mas assumem a forma
dessa dialética: sio também problemas de linguagem. O proprio Shakespeare coloca na boca de
Bassanio essa adverténcia: “Bastantes vezes a aparéncia externa carece de valor. Sempre enganado tem
sido o mundo pelos ornamentos. Em direito, que causa tio corrupta e estragada, ndo fica apresentivel
por uma voz graciosa, que a aparéncia malévola disfarca?”” (SHAKESPEARE, 2000, p. 80). O jogo
juridico é um jogo de poder, isto ¢, uma querela discursiva e linguistica, uma vez que “lingua e
discurso sio indivisos, pois eles deslizam segundo um mesmo eixo de poder. [...] a lingua aflui no
discurso, o discurso reflui na lingua, eles persistem um sob o outro, como na brincadeira de mao”
(BARTHES, 1979, p. 31).

Dada a polissemia da linguagem, porém, encontrar a propria raiz juridica dos problemas em O
mercador de Veneza torna-se uma tarefa ardua, a despeito de toda a reflexdo ja empreendida nesse
sentido. Engana-se quem julga as questdes ali presentes de maneira pontual e superficial. A propria
definicio da centralidade da problematica ¢ complexa, pois envolve uma série de elementos, de modo
que muitos sdo os enfoques possiveis, a partir da énfase que se da a cada um dos elementos litero-
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juridicos da peca. A titulo de exemplificacio, observem-se algumas das tematicas abordadas na
literatura consultada:

a) “Em ‘O Mercador de Veneza’, os pontos principais de interesse para a seara juridica sdo: o
no gordio da discussio entre os principios ‘Pacta Sunt Servanda’ e ‘Rebus Sic Stantibus’, e o
julgamento final repleto de irregularidades juridicas, perpassando por um agucado sentimento de
cumprir a risca a lei, interpretando-a ao pé-da-letra.” (CAIXETA, 2008, p. 1).

b) “A trama consegue envolver pelo embate entre a lei moral e a justica, no contexto histérico-
literario shakespereano, desvelando a precariedade juridica, com a habilidade no manejo das palavras
de falsas verdades e manipulacio ideologica. De um lado, Antonio teve de assinar um contrato
extremamente perigoso para sua integridade fisica e, de outro, a justica teria que tutelar a dignidade
da pessoa humana.”, e ainda: “Direito como luta é a idéia central que permeia todo o filme’. O autor
mostra que somente tem algum direito aquele que, por seus direitos, luta. O direito surge do conflito
de interesses, ¢ uma relacio dialética na qual tese e antitese servem para formular a sintese adequada.
E uma extensdo do conceito do direito como luta.” (FARIA et al., 2008, p. 481)".

¢) “Embora permeada por outras sublimidades da alma, nessa obra, o mote central é a Lei e a
Justica. Mais precisamente sobre a ‘a letra da lei’, o que estd escrito, objetivamente, e o sentimento de
Justica que subjaz e a qual deve estar amalgamada toda e qualquer decisio de Direito. [...] Outro
ponto nevralgico dessa peca é a questio relativa a usura, ou seja, ao empréstimo mediante cobranca
excessiva de juros.” (FELIX, 2009, p. 1).

d) “Desta forma, o enredo constitui-se de dois temas, a moral e o amor. No primeiro, o
penhor de uma libra de carne no contrato, cujo viés juridico é garantido mediante homologacio com
todos os desdobramentos legais subsequientes; no segundo, o fio condutor roméntico, a moca esta
comprometida, a pedido do pai, a tomar como marido apenas aquele de seus pretendentes que
escolha o cofre certo entre os trés cofres de diferentes materiais, ouro, prata e chumbo, e significados:
o certo é o que contém o retrato dela.” (GUIMARAES, 2006, p. 1).

e) “Esta comédia shakespereana coloca em discussido assuntos como o contrato, bem como a
importincia da argumentacio e da retdrica para os profissionais do direito.” (LEONEL, 2003, p. 1).

f) “Na dita obra Shakespeare apresenta exatamente esta indisposicio entre justica, direito e
processo, e demonstra claramente do que o direito é capaz em seu intento, além da busca pela
justica.” (MION NETO, 2006, p. 1).

g) “[...] nessa peca, uma discussdo sobre algumas tematicas interessantes na Veneza do século
XVI: a historia de amor e enlevo poético entre jovens amantes; a questio da amizade e da solidio
(abandono), refletida nas figuras de Antonio e do préprio Shylock, da questio de cunho juridico que
apresenta a dicotomia entre a lei (o Direito) e a cleméncia (Justica), mas também a questio crucial
entre a relacdo entre judaismo e cristianismo.” (O MERCADOR, 2006, p. 1).

h) “[...] obra que interessa ao Direito por analisar a questio do abuso do direito e da
legitimidade dos contratos.”, sendo uma recriacio literaria “de processos juridicos, em especial os

? Aqui o autor se refere a adaptacio feita ao cinema por Michael Radford (O MERCADOR, 2004).

' Faria et al. apontam uma terceira tematica central: “[...] o enredo constituise de dois temas, a moral e o amor. No
primeiro, o penhor de uma libra de carne no contrato, cujo viés juridico ¢ garantido mediante homologacio com todos os
desdobramentos legais subseqientes; no segundo, o fio condutor romantico, a moca estd comprometida, a pedido do pai,
a tomar como marido apenas aquele de seus pretendentes que escolha o cofre certo entre os trés cofres de diferentes
materiais, ouro, prata e chumbo, e significados: o certo ¢ o que contém o retrato dela.” (2008, p. 481).
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denominados hard cases ou aqueles com elevado grau de conotacio acerca do justo/injusto, ou, em
linguagem luhmanniana, Direito/Nao-Direito.” (SCHWARTZ, s.d., pp. 12 e 10).

i) “William Shakespeare, ao dar vida a seus personagens, em O Mercador de Veneza,
demonstrou a falibilidade humana, quer no sentido legal, com descumprimento de acordos e traicoes,
quer no sentido moral, pois a justica de cada um depende em muitos casos de como vemos e ouvimos
a histéria, além dos valores que adquirimos e prezamos ao longo da vida.” (SOUZA, 2007, p. 1).

Nio obstante essa multiplicidade de visdes, pode-se identificar trés eixos juridicos majoritdrios:
i) o problema da justica; ii) o problema hermenéutico; iii) o problema contratual. Dentre esses, foi
escolhido, aqui, como objeto de andlise, o problema da interpretacio, que é de certa forma a causa do
problema da justica (quem interpreta partilha a justica, ou frustra-a) e inclui o ultimo (pois se trata de
interpretacio contratual). A abordagem do segundo eixo, entretanto, desagua em propostas de
solucdo para o terceiro problema''.

E argumento comum o fato de nio serem conhecidas as leis venezianas a que se reporta
Shakespeare, no entanto, isso nido constitui um entrave intransponivel para a resolucio do conflito.
Ihering (2000) aborda essa questio de maneira magistral em seu livro A luta pelo direito. Nele, o nobre
jurista afirma:

Ninguém em Veneza duvidava da validade do titulo: os amigos de Antdnio, o
préprio Antonio, o Doge, o tribunal, toda a gente enfim estava de acordo em
admitir que o judeu tinha o direito a seu favor.

E com esta confianca garantida no seu direito por todos reconhecido que
Shylock reclama o auxilio da justica. (2000, p. X)

Para Thering (2000), claro estd que Shylock sofre uma injustica, pois, tendo o direito, foi
impedido de exercé-lo, como se seu contrato fosse legitimo e valido, porém inexigivel.

Considerando que o titular de um direito tem ndo s6 o gozo desse direito, mas também o
dever de exercicio do mesmo, bem como o dever de exigir o comprimento do dever alheio e o
exercicio do direito alheio, Ihering pinta com novas cores a mascara de Shylock. Ele nio é apenas um
homem em busca de vinganca, mas a propria sanidade das leis venezianas, ir contra ele ¢ ir contra a
justica:

O ¢&dio e a vinganca levam Shyock a presenca do tribunal para cortar uma
libra de carne do corpo de Antdnio, mas as palavras que o poeta lhe faz
exclamar sdo tio verdadeiras na sua boca como seriam na de outro.

E a linguagem de que usard sempre, em todos os lugares e em todos os
tempos, o sentimento do direito violado.

Exprime a forca inabalavel da conviccio de que o direito deve subsistir como
direito, e nela poe o entusiasmo a énfase de um homem que tem consciéncia
plena de que o objeto, por amor do qual luta, se trata nio somente da sua
pessoa, mas da lei.

[...] “Eu invoco a lei”. Nestas quatro palavras que o poeta indicou a relacio do
direito subjetivo com o direito objetivo e a importincia da luta pelo direito;

"' Quanto ao problema da justica tomado em sua essencialidade, vide Oliveira (2009) e Siches (2008).
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mais justamente do que teria podido fazé-lo algum filosofo do direito. Por
estas quatro palavras, a pretensio de Shylock transforma-se num s6 lance na
questio do direito de Veneza.

[...] j4 ndo é o judeu quem reclama a sua libra de carne, ¢ a prépria lei de
Veneza [...] porque o seu direito e o direito de Veneza sio um so; no seu

direito é o direito de Veneza que se desmorona. IHERING, 2000, pp. 48-49)

No entanto, a despeito de toda conviccio do querelante e da clareza da lei, Shylock ¢ vencido
e despojado de seus bens, por meio de um artificio retérico-juridico em que a legalidade ¢é subvertida
numa lesdo ao direito. Continua o nobre jurista:

Mas se o jurista quiser submeté-la [a questio] a um exame critico, ndo podera
deixar de dizer: o titulo em si era nulo visto que continha alguma coisa de
imoral, o juiz deveria portanto recusi-lo por tal motivo desde o primeiro
momento.

Se nio o fez, se o sibio Daniel lhe reconhecia a validade, que era senio
empregar um miseravel subterfugio, cometer um deploravel ato de chicana,
proibir a0 homem a quem se havia reconhecido o direito de cobrar uma libra
de carne de um corpo vivo, a da efusio de sangue que deveria ser uma
conseqiiéncia natural e inevitdvell! Um juizo poderia, com a mesma razio
reconhecer a quem tivesse direito uma servidio de trinsito, mas proibir-lhe
que deixasse vestigios das pegadas, sob o pretexto de que isso ndo fora

convencionado quando se estabeleceu a servidao. (IHERING, 2000, p. 49)

Ao tomar essa posicio, lhering é acusado de ser formalista, de reconhecer apenas um direito
vazio de materialidade. Essa ¢ a critica de Lima (2000), que afirma estar Shakespeare a frente de seu
tempo: enquanto lhering vislumbra apenas a formacio do contrato como um acordo livre entre
vontades segundo o rito legal, o dramaturgo estd atento ao conteudo contratual, que ndo pode ferir o
bem comum. Assim, o ardil infame tornar-se-ia necessario e justo:

Com um subterfugio ¢ verdade, mas subterfugio que foi utilizado para
seguranca juridica daquela coletividade, apegada 4s formas e ao exagero da
autonomia da vontade e ndo a subterfuigio para retirar o direito de Shylock
que inexistia. Isto ¢ que nido percebeu lhering, que o direito em questio
tratava-se da protecdo a incolumidade fisica e psiquica do ser humano, e niao
protecio A avareza, que € caracteristica daqueles que entendem negocio,
liberdade de contratar e forma, acima dos valores consignados ao homem

enquanto homem. (LIMA, 2000)

No entanto, essa afirmacio se esvai perante as reiteracdes e aprofundamentos do proprio
Ihering, que volta ao assunto anos depois (1888) para refutar as criticas recebidas logo apds a
publicacio da primeira edicio (em 1872). Ele ndo vai de encontro a concep¢do humanitiria e ao
principio da predominancia do interesse publico, alids, o conteudo do contrato nio ¢é por ele
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analisado, nem por isso ignorado, mas o pensador alemio apenas censura o procedimento judicial
que garante a vitéria a Antdnio: um direito nio pode ao mesmo tempo ser garantido numa sentenca,
mas ser frustrado na execucdo, sob argumentos arbitrarios e implausiveis. Nao ¢ apenas Shylock que
foi vitimado, mas a propria seguranca juridica da sociedade veneziana, fato que era comum naquela
época, conforme observacio de Heliodora (s.d.).

Ele nio se propde discutir se Shylock tem ou nido o direito - toma como certo aquilo que esta
posto na obra, pelas palavras de Shakespeare - mas se concentra na garantia dos direitos adquiridos,
ou seja, na luta pela conservacio e pela efetividade do direito conquistado. Nesse sentido, afirma:

O juiz reconhecia a Shylock o direito de cortar uma libra de carne do corpo
de Antdnio reconhecia-lhe por isso mesmo direito ao sangue, sem o qual nio
pode na hipotese haver carne, e aquele que tem o direito de cortar uma libra
pode levar menos se quiser. O judeu vé que lhe nio consentem nem uma
nem outra coisa, nio pode levar senio carne, nenhum sangue, e nio pode
cortar sendo libra a justa, nem mais nem menos.

Tenho eu porventura exagerado sustentando que o judeu se vé aqui
defraudado no seu direito! Certamente tudo isso se faz no interesse da
humanidade, mas a injustica cometida no interesse da humanidade deixa por
isso de ser uma injustica! E se o fim justifica os meios, por que é que isso sO
se reconhece depois do julgamento e nao antes? ((HERING, 2000, p. XI)

Ora, entio, lhering conduz a reflexio sobre a obra shakespeariana ao seio do problema
hermenéutico: a decisio do juiz torna-se contraditdria, pois nio ha como reconhecer a alguém um
direito, mas negar-lhe a possibilidade de exigi-lo. Se o direito de Shylock carece de materialidade,
vazio também estd a decisio de Poércia, pois baseia-se num legalismo restrito que nio encontra
recepcio na realidade - um contrato deve estabelecer os fins e os meios, ndo constitui-se num tratado
descritivo minucioso de métodos e procedimentos. Se assim fosse, todo ato de contratar seria nulo
por sua propria natureza, pois nenhuma construcio linguistica encerrard toda a realidade a que se
refere.

Ihering, portanto, concentra-se exclusivamente no problema hermenéutico do ponto de vista
processual. No que diz respeito a dimensio material, espaco de encontro entre a questio
hermenéutica e a contratual, porém, ha outras variantes:

Péreia, entrementes, ndo se socorreu apenas da interpretacio gramatical. A
linguagem, no dizer de Reale, s6 pode ser entendida de maneira estrutural,
em correlacio com as estruturas e mutacoes sociais. A moca, encarnada no
juiz shakespeariano, valeu-se em conjunto da interpretacio teleoldgica.
Porém, visualizou ndo o fim, o qual Ihering reduzia a uma forma de interesse,
mas antes, o sentido do valor reconhecido racionalmente enquanto motivo

determinante da acio. (LIMA, 2000, p. 1)

Dessa forma, ela argumenta, mesmo naquele tempo, em favor do supremo valor da dignidade
da pessoa humana: “O direito pertencia ao ser humano, a sua incolumidade fisica e psiquica, nio a
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avareza, que € caracteristica daqueles que entendem negocio, liberdade de contratar e forma acima
dos valores consignados a0 homem enquanto homem.” (FARIA et al., 2008, p. 482)

Sem duvida Porcia utilizou dois métodos hermenéuticos: o gramatical e o teleologico
(AQUINO, 2008; FARIA et al., 2008), mas frustrou a logica e a coeréncia. Ao ater-se somente a letra
fria do contrato, Pdrcia frustra sua finalidade, restringindo o seu sentido, pois claro estd que aquele
que cede a carne, cede também o sangue, como observou Thering, em um raciocinio semelhante ao de
Jesus Cristo acerca do juramento dos fariseus'’. Entretanto, engana-se quem cré que o raciocinio
finalistico de Porcia esta eivado de sa moralidade: os interesses que ela defende nio sao os da cidade,
mas interesses pessoais, como discutido na analise literaria. Com essa visiao, corrobora Stefanelli:

E questionavel a interpretacio feita pelo suposto juiz, Baltazar, Porcia
disfarcada, pois na data da celebracio, tinha-se em mente que a retirada de
uma libra de carne levaria consigo sangue. Como nada foi expresso, a
hermenéutica contratual foi utilizada a favor do devedor. Defende o jurista

francés Pothier que “o que interessa ¢ a intencdo das partes e nio o sentido
literal das palavras” (2010, p. 1)

Ora, nio pode ser justo o uso do Poder Judicidrio para fins parciais e improbos, e nio ¢ valido
afirmar que, em sua injustica, Porcia termina por fazer a justica por que a cidade anseia. Na verdade,
antes mesmo de analisar a validade do contrato em litigio, j4 se pode caracterizar como nulo o juizo
que dele se fez na peca shakespeariana:

Neste momento, Shakespeare nos mostra o quanto a mentira ¢ capaz de
produzir e o quanto ela é capaz de destruir. Porcia se disfarca de jovem juiza e
faz um discurso inflamado dizendo que no acordo nio havia sido previsto o
derramamento de uma gota de sangue, ou seja, que o judeu teria que tirar do
mercador Antonio um naco de carne sem derramar uma s6 gota de sangue.
Primeiro absurdo processual que ja leva a uma catastrofe. Uma nulidade
juridica tendo em vista a fraude com relacio a legitimidade do julgador.

(MION NETO, 2006, p. 1)

Se formalmente o processo ¢ uma fraude, materialmente ele é um absurdo, pois, como dito, a
logica estd massacrada nesse juizo: como é concebivel que o agiota tenha direito a uma libra de carne
que, além de destituida de sangue, tenha de ser tomada na medida exata, algo humanamente
impossivel, e nio podendo ser tomada por falta se ¢ preceito universal que “quem pode o mais, pode
0 menos”?

Naio se pode, entretanto, criticar Shakespeare por essa construcio jurisprudencial anomala, até
porque, conforme Heliodora (s.d.), ela era comum na época. No entanto, é preciso ver que no

12 “Aj de vos, condutores cegos, que dizeis: ‘Se alguém jurar pelo santuario, seu juramento ndo o obriga, mas se jurar pelo
ouro do santudrio, seu juramento o obriga’. Insensatos e cegos! Que é maior, o ouro ou o santudrio que santifica o ouro?
Dizei mais: ‘Se alguém jurar pelo altar, ndo ¢ nada, mas se jurar pela oferta que esta sobre o altar, nio ¢ nada, mas se jurar
pela oferta que estd no altar, fica obrigado’. Cegos! [...] Pois aquele que jura pelo altar, jura por ele e por tudo o que nele
esta. E aquele que jura pelo santuario, jura por ele e por aquele que nele habita.” (Mateus 23, 16-21).
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Tribunal de Shakespeare estd também a sociedade inglesa do século XVI, que rejeitou a Teoria da
Causa, herdada do Direito Romano, e adotou uma Teoria do Valor: o contrato nio precisava de
justificacdo, mas apenas seu objeto deveria ser conversivel em valores monetarios.

Mais uma vez vé-se a comicidade da peca: como pode uma libra de carne ser convertida em
dinheiro? Essa questio é encarada por Pires (2004, p. 1):

A peca mostra a possibilidade - impossibilidade da traducio, da transposicao
intersemiotica na libra de carne/dinheiro, o trauma da divida impagavel para
com o autor, onde na transmutacio havera o corte na carne do corpo do
texto. O cumprimento literal do contrato pode representar o fim, a morte do
original.

Shylock nio aceita a traducdo/interpretacio de seus signos, seja pelo dobro, pelo quadruplo
ou por qualquer multiplo da quantia dada por empréstimo. Ao tomar essa atitude, ele demonstra ser
racionalista e calculista: quer exatamente aquilo que lhe ¢ de direito, e que a letra lhe garante. Assim,
“O logocentrismo representado em Shylock resiste e nio aceita transigir. Funda sua resisténcia no
divino ambivalente 4 imagem humana, no certo-errado, no bem-mal, no fiel-infiel, na literalidade da
letra.” (PIRES, 2004, p. 1). A essa intransigéncia legalista do judeu, adere também Porcia, que
demonstra idéntico legalismo positivista. E essa intransigéncia da razio que precisa ser superada pelo
Tribunal Veneziano e pela sociedade inglesa.

E necessario interpretar os dispositivos legais de acordo com seu valor
lingtiistico, mas sem perder de vista sua funcdo no texto, buscando com isso
através da semantica textual, uma interpretacio sistemdtica do texto legal. A
interpretacio sistematica, naturalmente envolve sempre o aspecto teleologico,
visto que implica na busca da finalidade pretendida pela norma, os fins a que
se destina.

O problema da interpretacio ou da traducio, ndo pode se limitar ao literal,
ao certo ou errado, ao fiel-infiel, frutos do logocentrismo bipolar que ainda

fala alto na natureza humana. (PIRES, 2004, p. 1)

Por isso, a peca ¢ uma comédia dos costumes e da tradicio, uma critica ao exercicio do poder
judicante da época. No entanto, é importante perceber que essa Jurisprudéncia da Razio nada mais ¢é
do que a Jurisprudéncia dos Interesses de que fala Ihering (2000), pois o Légos esconde o Pdthos:
Shylock ¢ inflexivel nao por seu direito, mas por seu 6dio; e Porcia é implacavel tendo em vista a
necessidade de salvar seu casamento, e nio de assegurar o pleno cumprimento das leis venezianas.

A peca toda, inclusive sua dimensdo juridica, ¢ cheia de disfarces e de ilusio. Embora
interesseiro, Bassinio parece ser o unico que compreende a esséncia da virtude e da verdade, em toda
a trama, mas nio possui malicia suficiente para desmascarar a astuta Pdrcia, conforme atesta Skinner:

(9% . .

¢ precisamente a capacidade que o mal tem de nos enganar, aparecendo sob
o disfarce do bem, que deixa Bassanio perplexo, na cena em que ele se depara
com os trés cofres e tenta escolher entre eles. Um ¢ de ouro, o outro é de

LW

p. 133
http://www.revistaletrando.com ISSN 2317-0735



CIENCIAS Revista Letrando, v. 2
SOCIAIS jul./dez. 2012

prata, e o terceiro de chumbo. Num deles estd o retrato de Pércia, a chave de
sua felicidade. Voltando-se para primeiramente para o cofre de ouro,
Bassanio resolve rejeita-lo:

“ Pois que menos valha a aparéncia externa - nas feicdes externas alguma
marca da virtude’.

Relembrando o cariter potencialmente enganoso do ornamento retorico,
Bassanio consegue concluir que o mais ornamental dos trés cofres é o que

mais decididamente deve ser posto de lado”. (apud OLIVO, 2005, p. 58)

Esse ¢ o engodo da sentenca: reluz como ouro, traz felicidade a toda uma cidade, mas ¢ oco
por dentro, e guarda a caveira da injustica. Logo, pode-se concluir que nulo é o processo, pois o
julgador nio tem competéncia, nem h4 coeréncia em suas decisoes.

Quanto a nulidade do contrato firmado entre Shylock e Antdnio, Aquino (2008), analisando
a peca a luz do Codigo Civil Brasileiro de 2002 chega as seguintes conclusoes:

i) Trata-se de contrato de mutuo feneraticio celebrado entre Shylock e Bassinio, e
perfectibilizado dada a tradicio do objeto principal, o empréstimo de trés mil ducanos, tendo como
objeto secunddrio a garantia de cessio, por equidade, de uma libra de carne do corpo de Antonio,
que figura como fiador, por convencio, a escolha do credor, decorrido o prazo de trés meses, havendo
inadimplemento;

ii) O contrato principal é valido, pois considerando os requisitos de capacidade e legitimidade
do agente, licitude, possibilidade e determinacio do objeto, e livre e adequada manifestacio da
vontade: os agentes sio capazes e legitimos para o negdcio juridico, recaindo sobre Shylock apenas a
impossibilidade de possuir propriedade, mas nio dinheiro; o objeto ¢ licito, pois é reconhecido pelas
leis venezianas, possivel (pois trata-se de empréstimo) e determinado (trés mil ducanos). Nao ha vicio
de consentimento, haja vista que todos estdo conscientes das clausulas, e sdo livres na manifestacio da
vontade; e a forma do contrato é a mais solene possivel (registrada publicamente);

iii) Todavia, o contrato acessorio é nulo, pois, embora preencha todos os requisitos subjetivos,
formais e volitivos, tem um objeto antijuridico: sua prestacio constitui uma lesio corporal (art. 129
do CP) ou mesmo uma tentativa de homicidio (art. 121 do CP), além de constituir grave afronta a
dignidade da pessoa humana (art 1°, III da CF) e ser contrario a moral, aos costumes e a ordem
publica.

E preciso reconhecer, porém, que, embora produtivo, uma analise que realize a mera
subsuncdo do caso as leis atuais ndo conduz a uma critica profunda da obra, mas antes fragmenta o
sentido do estudo da Literatura pelo Direito, pois o que se objetiva nio é o estudo da literalidade com
vistas a identificacoes, classificacdes e decisoes juridicas, mas o didlogo radical entre essas duas
dimensoes da vida humana. Buscar-se-4, entio, realizar uma analise juridica de cunho diacronico,
sobretudo remontando ao Direito Romano e literario, ou seja, a partir das evidéncias da obra.

3.1 Anadlise do caso a luz do Direito Romano
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Conforme Lopes (apud AQUINQO, 2008, p. 1), as caracteristicas essenciais do contrato cldssico

1) os individuos sio livres de contratar ou de ndo contratar. 2) nulo é o
contrato em nao havendo um consentimento livre; 3) o contetdo do contrato
pertence livremente a determinacido das partes contratantes; 4) no caso de
conflito interespacial de leis, os contratantes sio livres de eleger a lei aplicavel
as suas relacoes contratuais; 5) concluido o contrato ¢ ele intangivel, a menos
que as proprias partes contratantes o rescindam voluntariamente; 6) o
contrato concluido livremente incorpora-se ao ordenamento juridico, tendo o
contratante o direito de pedir a intervencio do Estado para a execucio da
obrigacio ndo cumprida; 7) o juiz, ao aplicar o contrato, é obrigado a se ater a
intencio comum das partes contratantes.

Essas regras sio decorrentes de dois principios gerais e fundamentais: o da liberdade
contratual e da obrigatoriedade do cumprimento do contrato. O primeiro significa a autonomia que
os particulares possuem para celebrar ou nio contratos sem interferéncia do Estado, podendo
escolher com quem contratar (sujeitos), o que contratar (conteido) e como contratar (forma).
Modernamente essa liberdade tem sido limitada, sobretudo quanto ao conteudo dos contratos,
admitindo-se o principio da predominancia do interesse publico sobre o privado.

O segundo principio diz respeito ao Pacta sunt servanda, por meio do qual, o contrato faz lei
inter partes, tornando-se uma Lex contractus. Ou seja, o acordo gera um vinculo que é indestrutivel,
somente revogado por um novo acordo entre as mesmas partes. Negar a eficacia de um contrato é o
mesmo que negar a Lei, por isso tanta hesitacio em deter Shylock: ¢ uma escolha entre a
desumanidade e a anarquia. Esse principio também tem sido hodiernamente relativizado a partir da
adocido de outro: o possibilidade de revisio contratual dada a ocorréncia da imprevisio, da mudanca
de situacio fatica ou juridica que gere onerosidade excessiva para uma das partes (Rebus sic stantibus).

Para esclarecer melhor a mentalidade da época, o quiproqué juridico de O mercador de Veneza
deve-se [&-lo a partir do Jus Civile, que embora nio esteja mais em vigor em toda a sua amplitude e
profundidade, guarda o gérmen de todo o direito civil europeu medieval, pois, a despeito de seu
franco desenvolvimento, as evolucdes experimentadas foram em grande parte reelaboracoes e revisoes
dos institutos romanos pelo confronto com o direito barbaro e devido ao progresso do pensamento
humano.

Consoante Alves (2004)” o contrato de mutuo possuia requisitos gerais, atinentes ao negdcio
juridico, e particulares. No plano da existéncia, eram necessdrios apenas a manifestacio da vontade e
o objeto; no plano da validade, tem-se os requisitos essenciais do contrato.

Quanto aos requisitos gerais tem-se:

i) Essenciais: a) capacidade e legitimacio das partes; b) manifestacio da vontade isenta de
vicios; ¢) objeto licito, possivel, determinado ou determinavel;

P Todas as informacdes atinentes ao Direito Romano foram encontradas em Alves (2003; 2004), de modo que nio serio

indicadas as citacdes indiretas.
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ii) Naturais: sio aqueles proprios do negécio juridico, por sua especificidade. Quando
dispensaveis, pode ser pactuada sua exclusio, sendo impossivel ou ndo estando expressa condicio
contraria, integram o contrato;

iii) Acidentais: a) condicio - “acontecimento futuro e objetivamente incerto de que se faz
depender a producio ou a cessacio dos efeitos do negocio juridico” (ALVES, 2003, p. 160), devendo
observar as mesmas condicdes objetivas essenciais; b) termo - “acontecimento (muitas vezes, uma data
do calendario) futuro e certo de que depende a exigibilidade ou a cessacio dos efeitos do negdcio
juridico” (ALVES, 2003, p. 165); ¢) modo - “encargo imposto, num negocio juridico de liberalidade
inter uinos ou mortis causa pelo disponente ao destinatario” (ALVES, 2003, p. 166).

Quanto aos requisitos essenciais especificos':

i) Subjetivo: o acordo (contractus) entre mutuante e mutudrio - este se obriga a restituir aquele
a coisa dada em mutuo na mesma espécie, quantidade e qualidade;

ii) Objetivo: a mensurabilidade do objeto, que deve ser passivel de peso, medida ou contagem
(quae pondere, numero, mensura continentur);

iii) Real: a datio, a transferéncia do direito de propriedade sobre a coisa.

Como se percebe, os elementos constitutivos do contrato sio muito proximos dos atuais, o
que reforca a opcio por analisar o caso a partir do Direito Romano: considerando que ele legou sua
estrutura basica até mesmo no direito civil contemporaneo, sendo, portanto, a fonte histérica do
direito veneziano.

No entanto, ha alguns institutos peculiares, que precisam ser estudados:

i) A Stipulatio usurarum: é um instrumento complementar ao formuldrio contratual; trata-se de
outro contrato, celebrado de maneira verbal e solene (stipulatio)’® em que o estipulante (mutuario) se
obriga a pagar ao postulante (mutuante) quantia determinada ou determinavel, por ocasiio do
inadimplemento da obrigacio principal, sendo comum a exigéncia de fianca. Tratam-se dos juros, que
nio devem ser acordados no ambito do proprio contrato, pois nesse caso constituiriam um mero
pactum'®, e o credor ndo poderia acionar o devedor, ao passo que, através da stipulatio, tinha a seu
favor a pignoris capio (acio por meio da qual o credor poderia tomar os bens do devedor em penhor) e
até a missiones in possessionem (meio que conferia o poder de detencio de bens alheios). Sucessivas leis
romanas estipularam limites para o quantum desses juros.

ii) O Nexum: ¢ um negdcio juridico arcaico e um tanto obscuro, trata-se de contrato de
mutuo'’ celebrado de maneira solene perante testemunhas e diante de um porta-balanca, no qual o
devedor (nexi) se compromete a tornar-se escravo do credor, caso nio pague a divida. O devedor pode

" O mutuo é um contrato real (se constitui com a entrega da coisa), unilateral (pois obriga, via de regra, apenas o
mutuante), gratuito (s o mutuante, via de regra, tem o 6nus) e de estrito direito (uma vez que ao juiz cabe verificar se é
verdadeira ou nio a pretensio do autor, sem analisar quaisquer outras circunstincias).

5 No tempo em que se passa a histdria, parece que esse instituto ja adquiriu uma forma escrita, ji que Shylock exige a
assinatura de letra na presenca de notario. Alids, a forma escrita parece serd regra de todos os negocios juridicos, como se
percebe no fecho do julgamento do Shylock, quando ¢ exigido a ele assinar o que foi pactuado no Tribunal, ndo obstante
esteja toda a Veneza como testemunha.

' No Direito Romano ha uma distincio - nio muito clara - entre “contrato” e “pacto”. Alves (2004, p. 196) informa que
“se distinguem porque no contractus o acordo de vontades se agrega a um elemento objetivo (causa), gerando por isso,
obligationes (obrigacdes), e sendo sancionado por uma actio (acio); ao passo que, no pactum, ha apenas acordo de vontades
sem a causa, nio decorrendo dele obligationes (obrigacdes) e sendo sancionado somente por uma exceptio (excecio).”

'7 A natureza juridica desse instituto ¢ discutivel, sendo por alguns considerada como um ato per aes et libram.
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vender-se (automancipacio) ou dar-se em penhor (autoempenhamento), bem como a sua propria
familia. Enquanto escravo, o devedor insolvente ¢é coisa (res), propriedade, podendo ser alienado ou
mesmo morto, sendo-lhe vedado o casamento, o direito de propriedade e de participar de juizo (como
autor ou como réu)'s.

iii) O Foenus nauticum ou Pecuni traiecticia: ¢ um tipo especial de contrato de mutuo, quando o
mutudrio é um capitio de navio ou mercador, pois sendo um negdcio de maior risco, em virtude da
precariedade da navegacdo, os juros poderiam extrapolar os limites comuns, e ndo era necessério
celebrar a stipulatio, mas apenas o pactum, para que os juros dessem causa a uma legis actiones.

Como se percebe, os institutos romanos davam um tratamento mui peculiar ao contrato
celebrado entre Bassinio e Shylock, no qual Antonio ¢ fiador. Em primeiro lugar, é necessirio
estabelecer uma clausula especial para a penalizacio do inadimplemento, vez que o mutuo ¢
intrinsecamente gratuito”. Mas a garantia acordada pode ser nio os juros, mas o nexum, o
autoempenhamento do devedor (no caso, do fiador):

SHYLOCK - Quero dar-vos prova dessa amizade. Acompanhai-me ao notario
e assinai-me o documento da divida, no qual, por brincadeira, declarado sera
que se no dia tal ou tal, em lugar também sabido. A quantia ou quantias nio
pagardes, concordais em ceder, por eqiiidade, uma libra de vossa bela carne,
que do corpo vos ha de ser cortada onde bem me aprouver.

ANTONIO - Palavra, aceito! Assinarei a divida e declaro que um judeu pode
ser até bondoso. (SHAKESPEARE, 2000, p. 29)

Portanto, ao contractus principal entre Bassanio e Shylock, anexa-se a stipulatio entre Antonio e
Shylock, em favor de Bassinio, tendo como prestacio a concessio ao agiota de uma libra de carne da
parte do corpo que lhe aprouver®. Ora, embora haja um atentado contra a dignidade humana, o
contrato é assinado no principio da Idade Moderna, onde a luz do Renascimento contrasta com a
tortura dos Tribunais. A regra é a impiedade, o humanismo ¢é apenas uma ilusio filosdfica.

Além do mais, Cui licet quod est plus, licet utique quod est minus: se o devedor pode vender-se
como escravo, concedendo ao seu amo o direito de decidir entre sua vida e sua morte, pode, sem
duvida empenhar uma libra de sua carne. E claro, porém, que o mundo cristio substituiu em grande

'8 A Lex Poetelia Papiria, de 428 a.C., aboliu a execucio de divida sobre a pessoa do devedor, respondendo apenas seu
patriménio, no entanto, nio vedou que os contratantes estipulassem o contrario, tendo como conseqiiéncia a
sobrevivéncia do instituto da escraviddo por divida: ela deixa de ser legal ou judicial, mas pode ser convencional.

¥ Isso pode ser depreendido da propria peca sem necessidade de analises profundas, ja que Anténio se orgulha de
emprestar sem cobrar juros, como que fiel a uma moral tradicional que assim estipulava: “ANTONIO - Shylock, muito
embora eu nunca empreste nem emprestado peca, sem que aceite nem pague juro algum, neste momento, para atender a
precisdo urgente deste amigo, romper resolvo os habitos.” (SHAKESPEARE, 2000, p. 26).

22 Embora agiota, nesse negocio juridico, Shylock ndo cometeu o crime da usura, razio por que nio poderia ser submetido
a um Tribunal Eclesiastico: “A jurisdicio eclesiastica defendia os interesses da Igreja e dos clérigos. Era baseado
propriamente na autoridade real. Os delitos eclesidsticos eram a heresia (doutrina contraria ao que era definido pela
Igreja), a simonia (trafico de coisas sagradas ou espirituais), o sacrilégio (uso profano de pessoa, lugar ou objeto sagrado) e
a usura (juros de capital exorbitante). Especificamente no filme O Mercador de Veneza nio ocorre nenhum desses delitos,
nem adultério, nem sacrilégio e nem usura, assim nio podemos enquadrilo como de jurisdicio eclesiastica, pois, como
coloca o filme, no caso da usura, ele nio cobra juros pela quantia emprestada, apenas concede um prazo para o

pagamento da divida.” (FARIA et al., 2008, p. 479).
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parte a escravidio pela serviddo, regime no qual o servo esta preso a terra, sendo submisso ao dono da
terra, mas niao sendo sua propriedade. No entanto, na regiio do mediterrineo - onde se encontra
Veneza -, a escravidao ainda permaneceu por muitos séculos, inclusive nos moldes da Idade Antiga®'.

Por ultimo, sobre as condicoes especiais do contrato, faz-se mister observar que se trata de um
contrato do tipo foenus nauticum - Antdnio é mercador, toda a sua riqueza estd em alto-mar, de modo
que ele nao dispoe de proventos -, o que justifica o cardter excessivo da garantia, que escandaliza
Bassanio, por ser certamente incomum ou reprovavel, mas nio suscita questionamentos acerca da
possibilidade de os contratantes o realizarem.

Esclarecido o tipo de contrato e as circunstincias e especialidades contratuais, surge o
problema da eficicia do negécio juridico. No Direito Romano, a ineficicia pode dar-se por
circunstincias extrinsecas ao contrato (ineficcia stricto sensu) ou por invalidade do contrato. A
invalidade decorre da auséncia de um dos elementos essenciais do contrato:

i) Capacidade e legitimacio das partes - os trés contratantes tinham capacidade civil e
legitimidade, pois as limitacdes impostas a Shylock nio atingem sua capacidade comercial e
financeira;

ii) Manifestacio da vontade isenta de vicios - houve manifestacio da vontade, inclusive de
forma solene dada a forma escrita do contrato. Nao ha anomalias na manifestacio ou na formacio da
vontade, pois a vontade de contratar ¢ inequivoca, e na formacio dessa vontade nio se verifica error
(situacdo sine qua non do contrato, em que ha supina ignorancia ou excessiva negligéncia por uma das
partes), dolo malus (manobra ardilosa conducente a induzir alguém a erro) ou wis compulsiva (coacio
moral, ameaca).

iii) Objeto licito, possivel, determinado ou indeterminavel - a liceidade do contrato ¢
garantida por ndo ser contrario ao espirito da lei (contra legem), por nio infringi-la (in fraudem legis),
bem como por nio ser imoral (contrario aos bons costumes)?’; a possibilidade, por sua vez, reside no
fato de a prestacio ser fatica e juridicamente realizdvel; e a determinacio estd na mensuracio acordada
- uma libra de carne.

O contrato entio se perfectibiliza, j4 que se cumpriram também os requisitos especiais: houve
o acordo, mensurou-se o objeto, e entregou-se o bem”. Ha, contudo, quem argumente, no entanto,
que houve ma-fé da parte de Shylock, o que invalidaria o contrato:

I No mesmo sentido se Posiciona Silva (2007, p. 1): “O desenrolar desse julgamento passado em Veneza di-nos a nocio
do processo de execucio, naquela época um jus vitae et necis, ou seja, o direito de vida ou morte que tem o credor para
com seu devedor, a exemplo das regras romanas, muito cruel e pouco satisfatério para as pretensdes do credor.”

22 Vése, pelos institutos romanos, que Shylock era contrario apenas ao sentimento de humanidade das pessoas (a ética),
mas nido chega a realizar qualquer ato contrario aos bons costumes.

2 Como prova disso, Ihering aponta as seguintes passagens dos Atos 111 e IV: “ANTONIO - Poder nio tem o doge para o
curso da lei deter. Se fossem denegados aos estrangeiros todos os direitos que em Veneza desfrutam, abalada ficaria a
justica da republica, pois o lucro e o comércio da cidade se baseiam so neles.” (SHAKESPEARE, 2000, p. 92);
“ANTONIO - [ao Doge] Soube que Vossa Graca tem-se esforcado muito e muito para atenuar seu rigoroso curso. Mas ja
que endurecido ele se mostra e que meio legal nenhum me livra do alcance de seu ¢dio, oponho minha paciéncia ao seu
furor e me declaro armado para suportar com grande tranqiiilidade de alma a tirania e a colera da sua.” (SHAKESPEARE,
2000, p. 103); “PORCIA - [a Shylock] [...] Mas as leis de Veneza ndo vos podem desatender, se persistis no intento. [...] [a
Bassanio] Ndo ¢ possivel; forca alguma pode em Veneza mudar as leis vigentes. [...] [A Corte] Pois a intencio e o espirito da
lei estio de acordo com a penalidade cominada na letra. [...] [a Shylock] a corte o reconhece, porque a lei o

permite.”(SHAKESPEARE, 2000, pp. 111, 113, 114 e 117). E expressa o seguinte comentario: “Assim a regra juridica,
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A ma-fé do judeu é provada quando ele diz a si mesmo: “Por ele ser cristao é
que o odeio, mas, acima de tudo, porque em sua simplicidade vil, dinheiro
empresta gratuitamente e faz baicar a taxa de juros entre nés aqui em Veneza.
Se em falta alguma vez puder pegi-lo saciado deixarei meu antigo odio. (...)
Amaldicoada minha tribo se torne, se o perdoar.”

Ele induz Antdnio ao erro dizendo o contrato se tratar apenas de uma
brincadeira, que ele assim o faz para saber que nunca exigiria uma libra de
carne do cristio. Antonio é levado ao erro - devido ao absurdo da causa - ao
assinar o contrato, apesar dos avisos dos amigos. “Palavra, aceito! Assinarei a
divida e declaro que um judeu pode até ser bondoso”, fala. Shylock ainda
chega a rebater as palavras de Bassinio que tenta persuadir o amigo a nio
aceitar a oferta. “A dureza mui prépria os leva sempre a suspeitar do
pensamento alheio. Uma coisa dizei-me por obséquio: se ele nio me pagar no
dia certo, que lucrarei cobrando-lhe essa pena? (...) S6 para ser amdvel ¢ que

faco semelhante proposta”, argumenta o judeu. (O MERCADOR, 2008)

Mas a caracterizacio da ma-fé nio é suficiente para invalidar o contrato, pois os romanos
distinguem dolo bonus e dolo malus: o primeiro é a asttcia e o artificio para realizar o negdcio juridico,
o segundo ¢ o engano propriamente dito. Porém, o fato de Shylock se referir a stipulatio como
brincadeira ndo significa que ele tenha induzido Antdnio a crer que ndo poderia vir a cobrar a
garantia, nesse caso o mercador seria excessivamente ingénuo, ji que estd contratando com seu maior
inimigo. Ademais, Antdnio toma o negdcio como um desafio, e mostra estar ciente do perigo ante a
hesitacio de Bassanio:

BASSANIO - Jamais assinareis, por minha causa, um documento desses;
antes quero continuar a passar necessidade.

ANTONIO - Nada temas, amigo, que eu nio perco. Daqui a dois meses, isto
¢, um més antes de se vencer a letra, espero certo receber nove tantos do que
vale.

[...] BASSANIO - Nio confio em frases doces ditas por um biltre.

ANTONIO - Nio seja o prazo causa de aflicio. Um més antes meus barcos

voltardo. (SHAKESPEARE, 2000, pp. 30-31)

Clara esta a intencio a Shylock, e embora ele procure escondé-la sob o rotulo de brincadeira,
ela nio ¢ capaz de gerar engano, pois sio esdruxulas demais as clausulas do contrato, para serem
desconsideradas em seus efeitos nefastos, e somente uma vontade muito bem consciente do perigo,
mas absolutamente convencida do poder de vencé-lo, ou profundamente ingénua e inconsequente é
capaz de submeter-se a tal proposta:

segundo a qual o titulo ¢ plenamente valido, o jus in thesi é ndo s6 reconhecido unanimemente como incontestével, mas

o jus in hypotesi esta pronunciado [...]” IHERING, 2000, p. X).
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Ocorre que, literalmente, o empréstimo de trés mil ducados pelo prazo de
trés meses feito por Shylock a Antonio, que o repassard a seu amigo Bassanio,
¢ anunciado como literalmente sem juros: o ¢6dio antigo que o credor
alimenta pelo devedor é o motor do empréstimo, que se caracteriza, desde a
origem, como uma ocasido propicia para uma vinganca. Convenhamos que
caracterizar tal retribuicio compulséria de carne e sangue como juros ¢é
afastar-se significativamente do terreno da aceitacio branda e inexoravel de tal
nocdo, em razio de sua associacio com 0s processos vitais, com os modos

naturais de acio humana. (FARIA et al., 2008, p. 483)

Observe-se ainda que a acio de julgamento da fianca do mutuo é uma actio stricti juris, mais
precisamente uma actio ex stipulatu, e nio uma judicia bonae fidei (acio de boa-fé), logo nio participa do
mérito o juizo subjetivo da boa-fé ou da mi-fé, mas apenas a ma-fé evidente que compromete a
tomada de decisdo da parte lesada e desde que tenha sido incluida no contrato uma clausula doli, por
meio da qual o credor se resguarda do comportamento doloso do devedor. “Nos demais casos, o dolo,
segundo o ius ciuile, ndo influira na validade do negocio juridico” (ALVES, 2004, p. 176). Também
nio hd como falar em simulacio (negotium simulatum) - motivo de anulacio por desacordo entre a
vontade e a manifestacio da mesma -, pois as duas partes estdo cientes da seriedade do pactuado (ndo
se trata de negocio ficticio).

Herdeiras dos tribunais romanos, as leis e a jurisprudéncia venezianas certamente atribuiam
papel marginal 2 ma-fé, por isso ela nio é invocada em nenhum momento do juizo, mesmo ante as
censuraveis declaracoes de interesse de Shylock, acerca da carne de seu rival:

SHYLOCK - Para isca de peixe. Se ndo servir para alimentar coisa alguma,
servira para alimentar minha vinganca. Ele me humilhou, impediu-me de
ganhar meio milhdo, riu de meus prejuizos, zombou de meus lucros,
escarneceu de minha nacdo, atravessou-se-me nos negocios, fez que meus
amigos se arrefecessem, encorajou meus inimigos. E tudo, por qué? Por eu ser
judeu. Os judeus nio tém olhos! Os judeus ndo tém maios, &rgios,
dimensaes, sentidos, inclinacoes, paixdes! Nao ingerem os mesmos alimentos,
nio se ferem com as armas, nio estio sujeitos as mesmas doengas, nao se
curam com os mesmos remédios, ndo se aquecem e refrescam com o0 mesmo
verdo e 0 mesmo inverno que aquecem e refrescam os cristios! Se nos
espetardes, nao sangramos! Se nos fizerdes cdcegas, nao rimos! Se nos derdes
veneno, nio morremos! E se nos ofenderdes, nio devemos vingar-nos! Se em
tudo o mais somos iguais a vos, teremos de ser iguais também a esse respeito.
Se um judeu ofende a um cristdo, qual ¢ a humildade deste? Vinganca. Se um
cristio ofender a um judeu, qual deve ser a paciéncia deste, de acordo com o
exemplo do cristdo? Ora, vinganca. Hei de por em pratica a maldade que me
ensinastes, sendo de censurar se eu nao fizer melhor do que a encomenda.

(SHAKESPEARE, 2000, p. 73)
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Seguindo o que prescreve o actio strictu juris, Porcia apenas verifica se o judeu tem ou ndo o
direito, e em que condicdes pode exercé-lo, conforme a literalidade do contrato e da lei. Deve-se,
portanto, abrir miao de qualquer teleologia humanitéria, pois ji sio bem conhecidos os interesses de
Pércia, ainda mais censuraveis que os de Shylock: este busca sua vinganca, luta pelo seu direito, que é
na verdade, a materializacio da luta do povo judeu em toda a Idade Média e Moderna, porque, de
acordo com Faria et al:

Os judeus, desde tempos imemoriais, ¢ um povo que vem lutando pelo
direito. Quer pelo direito ao territério - e a histdria nos mostra quantas vezes
foram expulsos deste, ou invadidos -, quer pelo direito de liberdade,
constantemente violado pelos povos dominadores, que levavam cativa, muitas
vezes, grande parte da populacio. (2008, p. 480)

Porcia, por sua vez, ndo defende direito algum, mas procura satisfazer seus desejos, e para isso
manipula as pessoas a sua volta, bem como as leis, o direito, o poder judicante, etc. Tudo nido passa
de uma dissimulacio, e neste sentido, o problema hermenéutico esta esvaziado em si mesmo, pois €
uma fraude, uma falacia processual e material, ou seja:

Tanto o direito quanto o processo, assim como a propria instituicio do
Estado, na verdade, sdo ficcoes, fingimentos, simulacoes, obras do imaginério
criadas por homens em um mundo irreal baseado em um contrato social
firmado por todos no momento do nosso nascimento, como afirmaria Jean-
Jacques Rousseau. Um mundo que, se continuar neste rumo, baseado em
mentiras que se tornam falsas verdades, sem o carater efetivo da
humanizacio, nio tera respaldo para sua continuidade. (MION NETO, 2006,

p. 1)

A humanidade de Porcia ¢ uma pseudo-humanidade. Mas também Veneza ¢ uma hipocrita
humanista: levanta-se contra Shylock, nio por amor a Antonio, mas por causa de seu odio racial
contra os judeus, que, reduzidos a pobreza e a escraviddo, eram postos 2 margem da sociedade, nos
guetos, sendo que “A primeira concentracio que teve o nome de gueto foi, precisamente, a de
Veneza.” (O MERCADOR, 2006, p. 1). Nenhum dos litigantes ou dos juizes mostra-se razoavel, e o
julgamento nada mais é do que um “julgamento do coracio” (O JULGAMENTO, s.d., p. 1).

Mas foge ao escopo da hermenéutica o estudo de razdes passionais. O juridico se dissolve e se
dissipa no politico: trata-se de uma escolha entre o simpatico, genioso, magninimo e admirdvel
Antonio e o reservado, fingidor, manhoso e tergiversador Shylock (O JULGAMENTO, s.d., p. 1), da
parte de Veneza; e entre o amado Bassanio, e sua felicidade, e um incdmodo vingador qualquer, e sua
causa, da parte de Porcia. Esse carater passional do juizo se estende por toda trama:

Na cena do Julgamento este principio atinge a sua expressio mais forte e
realista, e na dos Cofres a sua suprema configuracio poética. Ja no idilio de
Jéssica e Lourenco ele ¢ tratado em termos de trama sentimental, enquanto
Lancelote Gobbo discursa com o seu truculento bom humor. Na cena do
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Tribunal, o julgamento do coracio ¢é apresentado sob a forma de uma
absolvicio; nas do Cofre, como uma discriminacio; na perplexidade de

Lancelote Gobbo como consciéncia. (O JULGAMENTO, s.d., p. 1)

Isso se d4 porque a esséncia de toda a peca ¢ o julgamento, que se inicia na cena dos escrinios,
e ¢ concluido no segundo pactum nupcialis. Mas, como dito, embora seja essa dimensio objeto da
critica literdria, ndo pode ser parte da analise juridica, senio nos seguintes aspectos:
i) Toda decisio juridica comporta uma dupla natureza - ética e juridica propriamente dita:

E necessério que nao nos esquecamos que os principios éticos € 0 contexto
legal nem sempre se harmonizam, e este foco fica claro quando da cena do
tribunal, onde as razdes e as contra-razdes se chocam num clima passional,
onde excede-se a precariedade juridica com a exercitacio das palavras em que
as falsas verdades e a manipulacio ideologica sio o que o Direito dissimula, a
Lei camufla, a Literatura poe a nu, e que a Filosofia se permite questionar. (O

MERCADOR, 2003, p. 1)

ii) Quando ha conflito entre a moral (dimensio ética) e o direito (dimensdo juridica), a
decisdo juridica é precedida de uma decisdo politica: frustrar ou obedecer as prescri¢des deste ultimo.
A primeira opcio pode esvaziar o direito ou gerar uma nova ordem de direitos; a segunda, por sua
vez, pode conservar a sanidade da ordem juridica (ante a fluidez das inclinacdes humanas) ou
subverter a sua finalidade (que ¢é proteger a equidade entre os seres humanos, em cuja medida muito
influi as avaliacoes morais).

As consequiéncias da opcio politica s6 podem ser analisadas no caso concreto a posteriori, €
constituem um risco a que a sociedade se impde, mas as motivacdes do conflito ético-juridico sdo
passiveis de uma valoracio mais abstrata e aprioristica. Assim sendo, é profundamente censuravel as
motivacdes encontradas em O mercador de Veneza, pois elas encarnam nio a luta pelo direito e o
desejo de justica dos julgadores, mas um jurisprudéncia de interesses e de conveniéncia:

Faznos ver nesse romance que se ndo é feita a justica em seu momento
preciso, gera-se injustica que, por vez, torna-se vinganca.

As decisoes judiciais podem conter, por um lado, argumentos de principio
politico, especialmente relacionados aos direitos fundamentais da pessoa
humana, e, por outro, argumentos de procedimento politico, ligados, por
assim dizer, aos interesses da coletividade, funcionando com base em alguma
concepc¢do de bem-estar, de interesse publico.

[...] O viés juridico ¢ garantido pela homologacio do contrato, com todos os
desdobramentos legais (legislacio de Veneza).

A composicio da trama ¢ o jogo de interesses, 0s preconceitos, os prejuizos, o
maior (a sociedade de cristios) em detrimento do menor (comunidade de
judeus).

Mostram-se os principios éticos (lei moral) em desarmonia com o contexto
legal (justica): de um lado, a assinatura de um contrato extremamente
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perigoso para a integridade fisica de um homem; de outro, a tutela da justica
sobre a dignidade da pessoa humana.

No filme, as razdes e contra-razoes se chocam num clima passional (regido por
paixdo), e a sentenca se constitui permeando o dito e o interdito. (FARIA et

al., 2008, p. 483)

Assim, a justica d4 lugar a graca, a ordem juridica a opcdo politica, e ¢ essa a adverténcia de
Porcia antes de proferir o julgamento®. Adverte também Shakespeare de que o direito niao pode se
basear apenas no cdlculo, na medida, mas também na causa: é preciso moralizar as razdes juridicas, do
contrario todo o direito se dissolve em escrinios - na escolha letifera entre cofres cujo conteudo é
desconhecido, e cuja sentenca pode ser a da caveira, do bobo ou da bela. Se moral e direito nio se
conciliarem, a decisio cabera ao povo e ao poder, e nela nio ha certeza alguma senio a de que
tomada serd a disposicio do coracio, qualquer que seja ela.

Num tal estado de anarquia, nio ha direito, apenas risco, nem hermenéutica, somente
retérica:

Na luta pela conquista de seus objetivos, todos se arriscam: Pércia, apaixonada por Bassanio,
prefere correr o risco de perdélo no cumprimento da escolha entre as trés arcas do que
desrespeitar os desejos de seu pai morto; Bassanio, que aos olhos do século XX pode parecer
um mero cacador de dotes que se apresenta como candidato 4 mio de Porcia coberto de
riquezas emprestadas, cumpre esses rituais de lenda estando realmente apaixonado por Pércia
e corre conscientemente o risco da escolha; Jéssica corre o risco da maldi¢io paterna ao fugir -
e roubar-lhe parte da riqueza - para buscar a felicidade com o cristio Lourenco, Antonio, o
mercador do titulo da peca, arrisca-se a ter uma libra de carne cortada de seu corpo para
conseguir o dinheiro para financiar a corte de Bassinio a Porcia; Lancelote, o bobo, arrisca
seu emprego certo com o rico judeu para ir servir a Bassinio; e o proprio Shylock, é claro,
arrisca seu dinheiro ao emprestalo a Antonio e arrisca-se ao tentar fazer valer a legislacio de

Veneza contra um cristdo no tribunal. (HELIODORA, s.d., p. 1)

4 Consideracdes finais

Para Ludwig Lewisohn (apud O JULGAMENTO, s.d., p. 1), “problemas constante e
aprofundadamente enraizados conferem a esta fabula um significado que nio se esgota nela propria”.
Corroborando com essa opinido, procurou-se, aqui, realizar uma andlise minuciosa, mas nio
extenuante.

Dessa forma, a critica literaria empreendida, tendo como parimetro os estudos ja realizados
nesse intuito, em especial aqueles relativos a natureza literaria da obra, ao aspecto histérico-cultural
presente em sua semiose, e 2 dimensio simbolica de suas metaforas, embora seja incomum nas searas

2 “PORCIA - A natureza da graca ndo comporta compulsio. Gota a gota ela cai, tal como a chuva benéfica do céu. E duas
vezes abencoada, por isso que enaltece quem dé e quem recebe. E mais possante junto dos poderosos, e a0 monarca no
trono adorna mais do que a coroa. O poder temporal o cetro mostra, atributo do medo e majestade, do respeito e temor
que os reis inspiram: mas a graca muito alto sempre paira das injuncdes do cetro, pois seu trono no proprio coracio dos
reis se firma; atributo é de Deus; quase divino fica o poder terreno nos instantes em que a justica se associa a graca. Por
tudo isso, judeu, conquanto estejas baseado no direito, considera que so pelos ditames da justica nenhum de nos a

salvacio consegue.” (SHAKESPEARE, 2000, p. 112).
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do Direito, mostra-se fundamental para uma compreensio radical dos problemas juridicos que
integram uma obra literaria e, além disso, possibilita uma hermenéutica mais fiel a trama literaria, e
menos positivista.

Nessa analise critica, pode-se inferir que: i) a obra é ambigua, tendo carater tragicomico; ii) ela
se desenvolve em meio a um complexo entrelacado de problemas ligados a natureza intrinseca dos
seres humanos (interesses, sentimentos); iii) nos juizos, claro esta as visdes e os esteredtipos da época,
sobretudo no tocante ao Judeu e ao Homossexual; iv) numa perspectiva psicanalitica, percebe-se
clarissimamente a relacio entre escolha, amor e morte, de modo que a ideia de juizo - metaforizada
na simbologia dos trés escrinios - é ubiqua em toda a peca e mostra-se ndio como uma busca do metrén
(a justa medida) mas da eudemonia (a felicidade).

Quanto a andlise juridica, em que primeiro lugar, foram elencadas as principais problematicas
observaveis na obra, dentre as quais foi escolhida a questio hermenéutica que, por forca das
circunstincias, inclui também o problema contratual. Nesse aspecto, foram identificados dois vicios
no processo civil retratado por Shakespeare: i) a incompeténcia do julgador; ii) a incoeréncia de seu
juizo, que o torna sem justificativa.

Com respeito ao direito de Shylock, apresentou-se com brevidade a interpretacio do atual
Codigo Civil Brasileiro, dando-se maior énfase aos institutos do Direito Romano, considerados a base
das leis venezianas, nio expressas, mas indicadas na obra. Assim, foi possivel perceber que: i) o
contrato de mutuo e fianca firmado na obra constitui uma especialidade, devido as clausulas, a
prestacio e as partes; ii) ndo ha invalidade no contrato; iii) a interpretacio teleoldgica ou sociologica,
embora moral, ndo era admitida pois a acio de juizo consoante aquele negocio juridico era de estrito
direito.

O problema hermenéutico, portanto, se dissolve em questdes de ordem politica, numa atitude
contra legem, que representa um verdadeiro acinte as disposicdes do ordenamento juridico da época,
embora muito comum processualmente. Essa dissolucdo, contudo, ¢ a grande genialidade da obra,
seu aspecto tragico e cOmico®.

Por fim, ha de se concordar com Rinesi, que procura situar a obra no Ambito da

[...] histéria do conjunto de pensamentos que puderam - até mesmo ‘aquém’
dessas grandes maquinas de neutralizacio da idéia de conflito tragico que sdo
o racionalismo, o contratualismo e a dialética - tirar do mundo da tragédia

B “Por isso, poderiamos dizer, é que hd politica, e por isso é que o drama (que, tragico ou comico, apresenta- nos sempre

situacdes definidas pela presenca de um conflito insoltvel entre posicdes, interesses ou valores incompativeis) constitui
um excelente recurso literario para pensarmos a politica, sua forma tltima, suas categorias fundamentais. Ao concluir a
peca que viemos discutindo, Shylock e Antonio sio dois velhos derrotados, humilhados, vencidos: dois homens sos que
ficaram do lado de “fora”, por assim dizer, do sistema de aliancas - do sistema de “anéis”- que define os limites da ordem
que, tio precariamente quanto se queira (porque - e eis outros dos ensinamentos desse drama e de todo drama - sempre as
ordens sio instaveis, frageis, precarias, nunca as ordens tém o futuro assegurado: também é por isso que hd politica), termina
por se afirmar no final. Mas sempre ¢ assim: sempre alguém fica “fora” dos beneficios e das gracas de qualquer ordem, de
qualquer rede, de qualquer sistema. O que ¢ outro modo de dizer que a justica (se entendermos por ela uma distribuicio
satisfatoria para todos dos bens e demais coisas que dispensa uma comunidade) é sempre impossivel. Isso nio quer dizer,
claro, que nio devamos lutar por ela com o maior empenho. Pelo contrario: é exatamente porque a justica e a felicidade
universais sdo impossiveis que nio podemos fazer outra coisa sendo consagrar nossa vida a busca-las.” (RINESI, 2007, p.

386).
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(particularmente do mundo da tragédia renascentista e shakespeareana) um
pensamento sobre a politica ndo ja associado ao imperativo da harmonia,
nem do consenso, nem da superacio dos antagonismos, mas inspirado na
nocdo de catdstrofe e na certeza de que os homens nio dominamos as forcas
que nos governam e as vezes nos destroem, um pensamento sobre a politica -
enfim - que parta de saber que a justica ndo existe ou que seu campo ¢é
extremamente restrito, que a histéria nio marcha em direcdo a resolucio feliz
das suas tensdes e que os erros que cometemos NAO SA0 O NECESSArio
momento negativo de nenhuma marcha em direcio a verdade ou ao bem,
mas desgracas irrepardaveis com as quais as vezes nada podemos aprender, ou
com as quais outras vezes s6 aprendemos quando (como acostuma acontecer

nas pecas de Shakespeare) ja ¢ tarde demais. (apud OLIVO, 2005, pp. 57-58)

Tudo se resume a metafora dos escrinios, estudada por Freud (1988): uma escolha entre
aparéncias e esséncias, e entre possibilidades de satisfacio de interesses e sentimentos. Mas ao final a
morte (a mudez, o siléncio ante a inexorabilidade do poder) atinge a todos: aqueles que se
satisfizeram, lucrando-se da morte, e aqueles que sofrem o dnus da felicidade alheia. Todos seguem,
mortos, as suas alcovas, e nisso Shakespeare resume a trama inteira, e a integralidade da vida humana.
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SINDROME DA ALIENACAO PARENTAL OU SIMPLESMENTE VINGANCA

Graziela Matos Souza Santa Rosa’

Resumo: A alienacio parental, nio é um problema recente, de tio recorrente em consultérios
psiquiatricos e disputas judiciais, foi criada uma Lei tratando do assunto, prevendo a tipificacio da
conduta, descrevendo suas formas de ocorréncia e impondo sancdes. A implantacio de falsas
memorias, inclusive a de abuso sexual, ¢ um dos meios utilizados como forma de prejudicar o genitor
ou responsavel pela crianca, como se verifica num caso veridico apresentado no livro Cédigo da Vida
de Saulo Ramos. As consequéncias desses atos sio devastadoras na vida dos menores, que tém seu
desenvolvimento emocional prejudicado pelo desentendimento de seus responséveis.

Palavras-chave: Alienacio parental; Falsas memorias; Abuso sexual; Lei n.o 12.318.

Resumen: La alienacion parental no es un problema reciente, de tan recurrente en oficinas
psiquidtricos vy litigios, se cred una Ley que permite resolver el problema, previendo la criminalizacion
de la conducta, describiendo sus formas de aparicion e imponiento sanciones. La implantacion de
falsos recuerdos, incluido el abuso sexual, es uno de los medios utilizados como una forma de
perjudicar el genitor o tutor del nifio, como se observa en uno caso veridico que se presenta en el
libro Cédigo da Vida de Saulo Ramos. Las consecuencias de estos actos son devastadoras en las vidas
de los nifios, que tienen el desarrollo emocional obstaculizado por el desentendimiento de sus
responsables.

Palabras clave: Alienacion parental; Falsos recuerdos; Abuso sexual; Ley n.c 12.318.

1 Introducao

O presente trabalho tem por objetivo trazer uma explanacio sobre a sindrome de alienacio
parental, conceituando e discorrendo sobre suas causas e consequéncias, principalmente para as
criancas e adolescentes, que, por ndo possuirem maturidade suficiente, sio as mais afetadas com os
desentendimentos e discussoes entre aqueles que deveriam ser um porto seguro, um exemplo de vida
a ser seguido, e que buscam embutir nas suas mentes ideias contrarias a realidade e prejudiciais ao seu
bom desenvolvimento.

Saulo Ramos (2007) contou detalhadamente um caso curiosissimo que viveu como advogado,
intercalando-o com sua historia de vida. Trata-se de um pai que foi acusado de ter molestado
sexualmente seus proprios filhos, o que era provado através de uma fita cassete em que foi gravado
um depoimento das criancas relatando o abuso. Com as diligéncias descobriu-se que a mae das
criancas levava uma vida conturbada, também foi averiguado que ela estaria fazendo tratamento
psiquiatrico; a pericia da gravacio constatou que hd uma pausa entre as perguntas e as respostas dadas
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pelas criancas. Perceberam, entio, que as respostas eram dirigidas e estudadas para que as criancas
proferissem.

A assistente de Ramos, contudo, conseguiu uma gravacio em que as criancas desmentiam
tudo o que estava na primeira gravacio, e, nos depoimentos das criancas, o juiz descobriu que tudo
ndo passou de armacio da mie, como estratégia para vingar-se do ex-marido. O juiz, em sua sentenca,
discorreu sobre a doenca mental da mae, sobre o perigo que ela representava para educacio dos
filhos, mas ressaltou que eles nio podiam ser privados da presenca e do afeto materno. Entendeu que
o erro da mulher foi por mera futilidade, mas nio desconsiderou sua doenca mental, que demandava
tratamento.

Deu a situacdo uma solucio que assegurasse essas condicoes basicas: decretou a alteracio da
guarda das criancas e assegurou a mie o direito de visitas, condicionado a continuacio do tratamento
psiquiatrico. Na época ainda nio havia legislacio que tratasse sobre o assunto, embora o fato de usar
os filhos como forma de vinganca para atingir o outro pelo fim do relacionamento ou porque o outro
j4 ndo atende mais as expectativas seja uma pratica antiga e reiterada, mas que s6 recentemente
despertou a atencio de juristas e legisladores.

A partir desse caso, dos escritos de Maria Berenice Dias, sobre o Direito de Familia, e do livro
de Cristina de Gesu, Prova Penal e Falsas Memérias, o presente estudo procura abordar o contorno
juridico dado a sindrome da alienacdo parental (SAP) na Lei n.c 12.318/2010, e estd dividido em trés
secOes, a primeira trata dos aspectos psicoldgicos da SAP; a segunda aborda as falsas memorias, como
a implementacio de falsas ideias de abuso sexual; e a ultima discute os aspectos legais referentes a
alienacio parental, como a tipificacio da conduta, as san¢des impostas, etc.

2 SAP: novo conceito, antigas praticas

A sindrome da alienacio parental se caracteriza pelo fato de um dos pais, avos ou os que
tenham a crianca sob sua autoridade ou guarda, para atingir o outro, como meio de vinganca ou
mesmo por algum desequilibrio emocional, em virtude de separacio, por incompatibilidade de ideias,
por raiva, ciimes, etc., passar a manipular a mente da crianca, procurando caracterizar o outro, objeto
de sua vinganca, como um ser ameacador, que lhe faz mal, que lhe agredi de algum forma, seja
psiquica ou fisicamente. Na maioria dos casos, a crianca acredita mesmo estar sendo vitima de algum
abuso, inclusive sexual o que para ela traz consequéncias devastadoras, interferindo no seu carater, na
sua personalidade, na sua visio de mundo e, na perspectiva em relacio ao outro, na sua confianca em
si e no préximo, fazendo com ela repudie aquele que estd sendo alvo dessas ideias caluniosas,
dificultando-lhe a convivéncia.

A crianca é induzida a afastar-se de quem ama e que também a ama, ela passa a aceitar como
verdadeiro tudo que lhe é informado sobre o outro, isso gera contradicio de sentimentos e destruicao
do vinculo afetivo entre ambos, pois ela vé seu familiar como uma pessoa ma (BERENICE, s.d.). Essa
forma de abuso pde em risco a sua satde emocional e compromete o seu sadio desenvolvimento, além
de lhe trazer dor e sofrimento, consequéncias danosas que se estenderio por toda a vida,

As criancas alienadas podem apresentar disturbios psicologicos como depressdo, sentimento
de culpa, de injustica sofrida ou praticada (quando descobre que nido sofreu abuso), ansiedade,
panico, etc.; sentimentos esses que se refletirdo nas suas relacoes pessoais, afetivas, dificultando-lhes a
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manutencio sadia de relacionamentos, as vezes levando-as a reproduzir os abusos que acreditaram
terem sofrido ou tentando evita-los a qualquer custo, podendo, em casos mais graves, desenvolver a
vontade do suicidio.

Quando sio induzidas a acreditar que estio sendo vitimas de abuso sexual, perdem a
inocéncia, tornando-se conhecedoras de assuntos inapropriados para a idade, o que lhes traz
consequéncias desastrosas para a maturidade, para o estabelecimento de relacionamentos futuros,
para a identificacio de sua propria identidade.

3 A implantacio de memorias de abuso

Nesse jogo de manipulacdes, todas as armas sdo utilizadas, inclusive o “pseudofato” de ter sido
a crianca vitima de abuso sexual. A narrativa de um episodio durante o periodo de visitas que possa
configurar indicios de tentativa de aproximacdo incestuosa é o que basta; extrai-se desse relato,
verdadeiro ou nio, dentncia de incesto. A crianca é convencida da existéncia de um fato e levada a
repetir o que lhe é afirmado como tendo realmente acontecido. Nem sempre ela consegue discernir
que estd sendo manipulada e acaba acreditando naquilo que lhe ¢ dito de forma insistente e repetida.
Com o tempo, nem o adulto manipulador consegue distinguir a diferenca entre verdade e mentira. A
sua verdade passa a ser verdade para o outro, que vive com falsas personagens de uma falsa existéncia,
implantando-se, assim, falsas memorias (BERENICE, s.d.).

Cristina de Gesu (2010) afirma que as falsas memorias ndo giram apenas em torno de um
processo inconsciente ou involuntario de “inflacio da imaginacio” sobre determinado evento,
podendo as pessoas expostas a desinformacio alterarem a memoria de maneira previsivel ou
espetacular, de forma dirigida ou espontaneamente sem que haja estimulo externo, (GESU, 2010).

Pode-se observar que, no caso de criancas, devido ao seu pouco conhecimento sobre
determinados temas, como os que envolvem a sexualidade, podem facilmente passar a acreditar que
determinados gestos de carinho configuram alguma espécie de abuso sexual, sendo levadas a crer que
tenham sido realmente molestadas, desenvolvendo, inclusive, memorias sobre o fato.

Pelas hipoteses levantadas por Dias (2010) e também pela fragilidade da prova testemunhal
apresentada Gesu (2010), ao investigar dentincias de abuso sexual ou de outra lesio causada aos
menores, deve-se tomar o cuidado de nao lhes causar danos ainda maiores; ao entrar no intimo da
crianca, seja questionando ou observando suas condutas, pode-se estar reforcando o desenvolvimento
das falsas memorias, mobilizadas pela instigacio e pelas perguntas dirigidas. Esses possiveis fatos
precisam, entio, permanecer como razio ndo transparente nas intervencdes junto a crianca.

O fato de o abuso sexual ser o nio factual, contudo, nio descaracteriza as lesdes sofridas pela
crianca, porque ela ja ¢ uma vitima em sentido estrito: violéncia ela ja sofreu de qualquer forma, uma
vez que, mesmo nio tendo sido lesada pelo denunciado, sofreu abuso por parte daqueles que lhe
embutiram ideias fantasiosas e tentaram-lhe afastar de seus familiares. Fiat malum e independente de
quem o tenha feito, a crianca deve passar por uma tratamento psicologico para tentar amenizar os
efeitos danosos da situacio a que foi submetida e também apagar as memorias que lhe foram
apresentadas.
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4 Alienacéo parental a luz da legislacio vigente

O termo SAP nasceu nos consultérios psiquidtricos americanos, em 1890, descrevendo um
distarbio no qual uma crianca, numa base continua, deprecia o pai de forma injustificada, por alguns
fatores incluindo instrucio do outro genitor, (O QUE E SAP, s.d.). A partir desses estudos,
transcorridos ao longo do século XX, o legislador patrio, compreendendo a gravidade do problema,
procurou tipificar e punir essa conduta, definindo-a como

[...] a interferéncia na formacdo psicolégica da crianca ou do adolescente
promovida ou induzida por um dos genitores, pelos avds ou pelos que
tenham a crianca ou adolescente sob a sua autoridade, guarda ou vigilancia
para que repudie genitor ou que cause prejuizo ao estabelecimento ou a
manutencio de vinculos com este. (Lei n.c 12.318, art. 2°)

O fato ndo é novo, usar os filhos como objeto de vinganca, para atingir o outro em
relacionamentos conflituosos ou em crises é pritica comum e irresponsavel, no entanto a criacio de
uma lei que proteja os menores desse tipo de abuso sé surgiu, no Brasil, em 2010, o que revela a
novidade do tema no Aambito da sociedade brasileira.

A lei elenca em seu art. 29, § unico, incisos de I a VII, de modo exemplificativo, situacdes que
caracterizam alienacdo parental, como promover campanha de desqualificacio, dificultar o exercicio
da autoridade parental, omitir informacdes pessoais relevantes, apresentar falsa denuncia para
obstaculizar a convivéncia, mudar o domicilio para local distante, sem justificativa. Havendo indicios
dessas praticas alienadoras, é cabivel a instauracio de procedimento, que tera tramitacio prioritaria,
devendo a pericia psicoldgica ou biopsicossocial ser apresentada em 90 dias (arts. 4° e 5°).

No decorrer do processo, para que a crianca nido tenha interrompida de forma abrupta a
convivéncia com seus familiares o que acarretaria ainda mais prejuizos a formacio pessoal desta
crianca, ser-lhe-4 assegurada a visitacdo assistida, podendo a medida ser dispensada nos casos em que
houver risco de prejuizo a integridade fisica ou psicologica da crianca, que sera atestado por
profissional designado pelo juiz para acompanhamento das visitas (art. 4°).

Caracterizada a alienacio parental ou conduta que dificulte a convivéncia paterno-filial, sem
prejuizo da responsabilidade civil ou criminal do alienador, pode o juiz advertir o alienador, ampliar
o regime de convivéncia familiar em favor do genitor alienado, multar o alienador, inverter a guarda
ou alterd-la para guarda compartilhada, inverter a obrigacio de levar para e buscar a crianca da
residéncia do outro genitor; pode até suspender o poder familiar, de acordo com o art. 6° da referida
Lei. Contudo, esse dispositivo legal ndo tipificou a pratica de alienacio parental como crime, pois as
medidas tomadas pelo juiz ndo importam em responsabilizacio penal.

5 Consideracdes finais
A alienacido parental é um meio devastador de se atingir alguém, usado como forma de

vinganca, como um instrumento para causar sofrimento alheio, seja pela raiva provocada pelo fim de
um relacionamento, por uma traicdo, por desequilibrio emocional ou simplesmente uma briga de
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casal ou qualquer tipo de desentendimento familiar em que os maiores prejudicados sdo as criancas e
os adolescentes, que veem naquele que consideravam um amigo, um porto seguro, alguém em quem
se possa confiar, uma pessoa terrivel, que lhe fara mal, e de quem deve afastar-se, ideias essas incutidas
por pessoas em que eles confiam, por isso, sdo para eles verdadeiras.

Ha, portanto, um triplo prejuizo: perde-se a confianca, o amor, o relacionamento com a
pessoa que estd sendo alvo das mentiras; convive-se com alguém que inspira seguranca, todavia, ¢ uma
pessoa manipuladora, desequilibrada, e perversa, pois confunde, objetifica e instrumentaliza a crianca;
adquire-se um conhecimento de fatos inapropriados para a idade, por nio haver maturidade
suficiente para lidar com certos assuntos tem seu desenvolvimento e equilibrio psiquico afetados.
Esses transtornos abalam a confianca em si mesma, deixando a crianca com baixa autoestima,
comprometendo sua formacio plena, e seu relacionamento com todos aqueles que devem fazer parte
de seu meio, bem como de suas relacoes futuras.

E obrigacio dos familiares, sobretudo os genitores, criar um ambiente em que as criancas
possam crescer e aprender as fundamentais licdes da vida, tais como amor, equilibrio, instrucio,
valores morais, ética e, acima de tudo, exemplo de vida; situacio muito diferente de um contexto de
alienacio parental, que ¢ um ambiente de tristeza, desequilibrio, desconfianca, duvida, sofrimento.

Nio se pode ser omisso a esses casos que acontecem diariamente em tantos lares. A lei que
disciplina essas questdes é recente e necessita que toda a sociedade procure compreender a sua
importincia e gravidade, exigindo-se dos operadores do direito cautela, sensibilidade e atencio para
averiguar e distinguir fatos e falsas memorias, e da sociedade uma revisio cultural e moral, no sentido
de rechacar toda e qualquer conduta de manipulacio de criancas e adolescentes para satisfacio do
egoismo de seus responsaveis.
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SUSPIROS POETICOS

Na poesia somos, nos movemos e existimos.

Atendendo ao pedido da Revista Letrando, o grande mestre da critica e da fruicdo estética abriu parte
de seu bau literdrio, onde guarda muito mais do que lingua e beleza, conserva sentimentos, memorias,
sonhos e suores, e nos deu a honra de publicar uma brevissima amostra dos tesouros que l4 se
encontram.

Com todo o tributo e mérito que lhe ¢ devido, temos a intraduzivel satisfacio de apresentar duas
producoes de

Glaydston Dantas Machado de Figueiredo

Um canto pra subir

O crepusculo aparece entregando o dia a noite, contribuindo para consolidacio dos mistérios
do cosmo. Acendo os farois do carro e comeco a viajar nas dezenas de pensamentos, alguns intensos,
outros relativamente vazios, mas todos oriundos da mais pura certeza intima: certo que sio todos
reflexos transbordados em cenas. Da janela a paisagem sem sentido, apenas situacoes silenciosas de
palavras sob o olhar sem visdo. Ligo o som e deixo a musica me levar e percebo que algo se ilumina. Ja
ndo estou mais so. Toca Raul: “ndo diga que a cancio esta perdida, tenha fé em Deus, tenha fé na
vida, nada acabou...” Indubitavelmente se manifesta uma sensacio de presenca vital, e que o ciclo nos
exige tentar outra vez, para poder resgatar a acio da energia de entendimento que um dia Cazuza
asseverou” Vida louca vida, vida breve, ja que eu nio posso te levar, quero que vocé me leve”. Chega a
hora da Ave Maria, uma pausa para ressaltar a espiritualidade. Piso mais fundo, ainda resta muita
estrada para chegar... E Djavan ressoa “O meu amor reluz que nem riqueza asa do meu destino,
clareza do tino, pétala...” Perto dos olhos, o estar, longe, a vontade de fazer o que nio se concretizou,
voltar com meu All Star e pedir a Nando o vocabulario.

De longe, as luzes da cidade e a certeza que perto estou...

De repente, a porta do carro, trocar a musica e Bethania ecoar “Es um Senhor tdo bonito
quanto a cara do seu filho, tempo, tempo, tempo, ¢ um dos deuses mais lindo, tempo, tempo, tempo,
tempo”

Linguagem e discurso

" Graduado em Letras pela Universidade Catolica de Salvador (UCSAL); Especialista em Metodologia do Ensino da
Lingua Portuguesa e Especialista em Docéncia no Ensino Superior pela Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais (Ages);
Mestre em Ciéncias da Educacio e Doutorando em Ciéncias da Educacio pela Universidad San Carlos.

E-mail: glaydstonmachado@yahoo.com.br.
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Certa feita, perdido por entre causas nio tio reveladas explicitamente, comecei a trocar farpas
com a situacio que ora se apoderara, como forma de gladiar 0 acontecimento, por ndo saber perceber
a instAncia que o momento cobrava de mim. Assim, entre metralhadas cosubstanciais, terremotos por
sobre minha percepcio, veio d’dgua nos olhos, num sofrimento passional redondamente holistico,
com métricas intermindveis, numa incompreensio Augustiniana, como se as fétidas sensacdes se
apresentassem interminavelmente sem fim, percebi-me estranhamente um ser obtuso e hermético. E
como dofa, corrofam as células de composicio sistémica formadora de uma concepcio vital,
cientificamente comprovavel e sem o meu entendimento extrinseco. Os olhares fuziladores das ruas
me atingiam sobremaneira, como se Sa Carneiro triunfasse instintivamente sobre o Outro em mim, e
a sinfonia de vanguarda me assustasse em nivel heterofernandiano a minha Pessoa. Sobre ele a minha
fragilidade, o meu desespero gemendo em prantos, a rocar os meus pseudos brios sociais
conclamando espacos a se revelarem Diadorin enquanto travestida em coragem e sonhos.

Conflitante!!!!

Nunca aprendi a fumar para na fumaca soltar versos transformados da Espanca e espancar de
vez a turva sintonia; tampouco a beber, para no ultimo gole devorar as gotinhas do mal-do-século
romAantico.

de devaneios farsantes, moradoras de esgotos subjetivos e vivem a cobrar de mim postura ética,
valores medievais. A idade....socorro!!! O tempo.....quando.....quando....

Venha Bethania, objetive o meu transformar e me apresente de fato a androgenia do canto
que os ventos assobia, e traduza-me Gullar, numa oportuna singular Linguagem para este discurso.
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Cenario

O vento ressoa a melodia das flores,
que se despedacam e pedem

para serem colhidas por um amor

Os passaros fazem o acorde;

As borboletas a melodia;

No peito se faz a melancolia;

No ar o perfume das flores,

Dos grandes amores

O sol em sintonia reflete nas aguas claras
que se fazem espelho magico

no transbordar de cores

no cenario do amor.

O vento varre as folhas que caem,

A 4gua lava as ruas imundas,

A chuva lava a dor na nuanca funebre
Amor ndo ¢ saber.

" Graduanda em Letras (Licenciatura), na Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais (Ages).

E-mail: rosenaida.santos@yahoo.com.br.
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Rosenaida Andrade Santos”
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CHAMADA PARA PUBLICACAO

Edital 01/2013

A Comissao Editorial da Revista Letrando, publicacio cientifica do Diretorio Académico de Letras
da Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais, convida os académicos e os professores agianos, e de
outras instituicdes de ensino superior, a enviar manuscritos de trabalhos académicos para publicacio
no III volume da revista. O envio podera ser feito até o dia 7 de setembro de 2013, e devera observar
as seguintes normas editoriais:

1. Da Submissio

a) Os artigos publicados poderio ser de qualquer area do conhecimento, desde que estejam
relacionados as discussdes tedricas - tanto filosoficas quanto cientificas - ou técnicas das Ciéncias
Humanas e Sociais e, em especial, das Linguagens e Artes, aceitando-se originais tanto em portugués
quanto em espanhol.

b) Os autores (estudantes de graduacio ou pds-graduacio, e qualquer profissional graduado ou pos-
graduado) enviario seus originais através de correio eletronico enderecado  para
revistaletrando@hotmail.com ou registrar-se-do no sitio da revista (http://revistas.ojs.es/index.php/
letrando/ ou http://www.letrando.co.cc) como autores, acessardo sua pagina de usuario e realizario
o0s cinco passos da submissiao online (http://revistas.ojs.es/index.php/letrando/author/submit/).

¢) Cada artigo terda no maximo trés coautores, e cada autor podera publicar apenas dois artigos por
volume, seja na condicdo de autor Unico, seja como coautor.

d) Os autores que enviarem artigos para a Revista Letrando concordam com os seguintes termos:

I. Os autores mantém os direitos autorais e concedem & Revista Letrando o direito de primeira
publicacdo, com o trabalho simultaneamente licenciado sob a Creative Commons Attribution License,
permitindo a livre reproducdo e o livre compartilhamento do trabalho, desde que para fins ndo comerciais
com reconhecimento da autoria do trabalho e publicacdo inicial na Revista Letrando.

II. Os autores ndo submeterdo seus trabalhos & analise de outro periédico ou o divulgardo por qualquer
outro meio de publicacdo, seja integral ou parcialmente, enquanto ndo for emitido parecer final de
rejeicdo do Conselho Editorial, e os trabalhos enviados ndo estdo pendentes de decisdo de publicacdo em
nenhum outro periédico ou meio de divulgacdo.

1II. Os autores, uma wvez aceitos e publicados seus trabalhos, tém autorizacdo para assumir contratos
adicionais separadamente, para distribuicdo ndo-exclusiva da versdo do trabalho publicada na Revista
Letrando (a exemplo de publicar em repositério institucional ou como capitulo de livro), com
reconhecimento de autoria e publicacdo inicial na Revista Letrando.
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IV. Os autores responsabilizam-se integralmente por pldgio e outras irregularidades que porventura
apresentem seus artigos publicados.

e) Nao haverd nenhuma espécie de remuneracio para os autores cujos trabalhos forem publicados.
Entretanto, receberdo uma certidio de publicacio em que deverd constar o volume em que foi
publicado o artigo, nome do autor, o nome do artigo e a condicio de autoria (se autor tnico ou

coautor), emitida em nome do Diretorio Académico de Letras e assinada pelo Coordenador da
Comissdo Editorial, sendo que:

I. A certiddo de publicacdo serd enviada ao correio eletronico dos autores, independentemente de
requisicdo, apds a publicacdo de cada volume da revista.

I1. O envio de certiddo impressa estd condicionado ao pagamento de valores relativos a sua impressdo e
postagem.

f) Os trabalhos académicos submetidos deverao pertencer a um dos seguintes géneros:

L. Artigos de pesquisa — artigos que sejam resultantes de pesquisas originais ou de processos de intervencdo
no campo das Ciéncias Humanas e Sociais e das Linguagens e Artes ou a ele relacionados;

1. Artigos de revisdo — artigos resultantes de uma investigacdo em que se analisa, sistematiza e integra os
resultados de pesquisas publicadas ou ndo publicadas (estados da arte) no campo das Ciéncias Humanas
e Sociais e das Linguagens e Artes ou a ele relacionados;
III. Ensaios ou artigos de reflexdo — artigos resultantes de uma reflexdo de cardter analitico,
interpretativo ou critico acerca de temas relacionados ds pesquisas ou aos problemas das Ciéncias
Humanas e Sociais e das Linguagens e Artes.

g) Todos os artigos deverdo possuir a seguinte estrutura:
L. Titulo e subtitulo (se houver);
L. Identificacdo do(s) autor(es) acompanhada do(s) respectivo(s) curriculo(s);
II. Resumo e palavras-chave em lingua portuguesa e em espanhol (resumen e palabras clave);
1I1. Introducdo, desenvolvimento textual e consideracées finais;
IV. Referéncias.

h) Serdo observadas as seguintes regras de edicio e formatacio:
L. O trabalho deverd ser editado no programa Microsoft Word for Windows, ou compativel, salvo em

extensdo “. doc” ou “ docx” e formatado em A4 (21cm x 29,7 cm) com margens inferior, superior,
direita e esquerda de 2,5 cm, tendo entre 5 e 35 laudas, incluindo ilustracées e referéncias bibliogrdficas.
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II. O trabalho deverd ter seu corpo textual escrito em fonte Times New Roman, tamanho 12 e
espacamento 1,5 entre linhas, sem espaco entre pardgrafos, pardgrafo justificado e com um recuo de 1,25
cm para a primeira linha, e ter suas pdginas numeradas a partir de 1.

II1. Terdo formatacdes especiais os seguintes elementos:

i) Titulo e subtitulo: letras maitsculas, tamanho 14, em negrito, espacamento simples entre
linhas;

ii) Nome do(s) autor(es): tamanho 10, espacamento simples entre linhas, alinhado a direita;

iii) Resumo, palavraschave, resumen, palabras clave e notas de rodapé: tamanho 10,
espacamento simples entre linhas;

iv) Citacées com mais de 3 linhas: tamanho 10, espacamento simples entre linhas, recuo de 4
cm, sem recuo de primeira linha;

v) Referéncias: espacamento simples, sem recuo de primeira linha.
IV. O artigo deverd obedecer as especificacées da NBR 6022.
V. O texto, desde que respeitando as normatizacoes da NBR 6024, poderd ser dividido em secdes
primdrias e secunddrias numeradas: aquelas escritas em letras maitisculas e em negrito, e estas apends

escritas em negrito.

VI. O resumo e o resumen ndo deve exceder 300 palavras, as palavras-chave e as palabras clave devem
variar entre 3 e 6, devendo-se observar as disposicées da NBR 6028.

VII. Ilustracées (tabelas, quadros, figuras e grdficos) deverdo ser inseridas no texto, logo apds a sua
citacdo, sendo que:

i) Serdo centralizados e separados do resto do texto;

ii) As letras e miimeros neles contidos deverdo ser formatados com tamanho 10, espacamento
simples entre linhas;

iii) O titulo desses elementos deverd ser colocado imediatamente abaixo deles, formatado com

tamanho 10, em negrito, espacamento simples entre linhas, centralizado e iniciado por “Tabela
1-", “Quadro 1 -7, “Figura 1 =" ou “Grdfico 1 -".

VIII. Notas de rodapé sao admitidas, desde que reservadas ao estritamente necessdrio, sendo que:
i) Ndo serdo numeradas quando tratarse de curriculo do(s) autores. Nesse caso serd usado

asterisco simples (*) para o primeiro autor ou autor inico, asterisco duplo (**) para o segundo
autor e asterisco triplo (***) para o terceiro autor;

LW

p. 160
http://www.revistaletrando.com ISSN 2317-0735



ii) As demais notas serdo numeradas em série tinica e em ordem crescente, utilizando-se
algarismos ardbicos.

IX. O curriculo do(s) autor(es) deverd conter as seguintes informacdes: formacdo e filiacio académica,
endereco de correio eletronico e endereco do curriculo Lattes (opcional).

X. As citacdes e as referéncias devem seguir as normas da ABNT: NBR 10520 ¢ NBR 6023,
respectivamente. Inexistindo forma especifica de citar ou referenciar determinada fonte, aplicar-se-do as
orientacées do Sistema de Bibliotecas da Universidade Federal de Santa Catarina.

i) As referéncias feitas 2 Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais, quando houver, deverao respeitar
as seguintes disposicoes:

L. A sigla designativa da instituicdo serd grafada conforme a orientacdo do Manual de Elaboracdo de

Textos do Senado Federal (Brasilia, 1999, p. 65):

a) o termo “Ages” deve ser escrito com apenas a letra inicial em maivscula, quando substituir o nome
completo da IES ou quanto integrar a expressdo substitutiva “Faculdade Ages”;

b) quando, no texto, a primeira referéncia & IES for feita por extenso, o termo “Ages” deve aparecer em
seguida, entre paréntesis e em letras maitisculas: “Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais (AGES) .

1. O adjetivo designativo daquilo que é referente & Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais serd

grafado conforme o Decreto n° 6. 583, de 29 de setembro de 2008 (Acordo Ortogrdfico da Lingua

“.» (XD

Portuguesa, base V, item 2°, alinea “c”), ou seja, utilizando-se o “i” como vogal de ligacdo: “agiano”.

2. Da Avaliacio
a) Os artigos que o Comité Editorial julgar previamente admissiveis serdo analisados em duas etapas
(avaliacdo cientifico-académica e revisio de texto), obedecendo ao sistema de avaliacio por pares
“duplo cego” (double blind peer review) e aos seguintes critérios:

L. O respeito a norma culta da lingua portuguesa e da lingua espanhola;

11. O respeito a ética, ao pluralismo e aos direitos humanos;

1I1. A observancia dos padrées de formatacdo, estruturacdo textual, citacdo e referenciacdo da revista,

IV. A cientificidade das proposicdes e a coeréncia metodoldgica e conceitual da abordagem,;

V. A relevancia e a originalidade das contribuicdes.
c) A partir do parecer dos avaliadores, serio tomadas uma das seguintes decisdes: aceitacio sem

restricdo (encaminhamento para publicacio), aceitacio com restricio (requisicio de correcdes),
rejeicdo (devolucio do artigo ao autor).
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3. Das Areas Cientificas

a) Pertencem a area das Linguagens (CNPq/Capes: Linguistica, Letras e Artes) as temdticas
relacionadas a:

I. Linguistica,

II. Linguas;

I11. Literaturas;
IV. Artes Cénicas;
V. Artes Visuais;
VI. Musica;

VII. Danca.

b) Pertencem 2 area das Humanidades (CNPg/Capes: Ciéncias Humanas) as tematicas relacionadas a:

L. Filosofia;

1. Teologia;

111. Sociologia;

IV. Antropologia;
V. Arqueologia;

VI. Histéria;

VII. Geografia;
VIII. Psicologia;
IX. Educacao;

X. Ciéncia Politica;
XI. Relacées Internacionais.

c) Pertencem a area das Ciéncias Sociais (CNPg/Capes: Ciéncias Sociais Aplicadas) as tematicas
relacionadas a:

L. Direito;

1. Administracdo;

II1. Ciéncias Contdbeis;

IV. Economia;

V. Demografia;

VI. Turismo;

VII. Arquitetura e Urbanismo;
VIII. Planejamento Urbano e Regional;
IX. Desenho Industrial;

X. Ciéncia da Informacao;
XI. Biblioteconomia;

X1I. Arquivologia;

X1II. Museologia;
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XIV. Comunicacdo;
XV. Servico Social.

Paripiranga, 17 de maio de 2013.

MARCOS PAULO SANTA ROSA MATOS

Coordenador da Comissdao Editorial
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