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O PROBLEMA HERMENEUTICO EM O MERCADOR DE VENEZA:

um embate entre o abuso do direito e o abuso do poder

Marcos Paulo Santa Rosa Matos™

Resumo: Objetivando realizar uma andlise litero-juridica da obra O mercador de Veneza, de William
Shakespeare, no sentido de aproximar Direito e Literatura, parte-se de uma revisio critica no que diz
respeito a genericidade teatral do texto e aos seus simbolos culturais e psicolégicos, para situar a
problematica juridica da interpretacio no processo de julgamento do contrato firmado entre
Bassanio, Shylock e Antonio, estudada a luz dos institutos civis do Direito Romano. Ao longo da
reflexdo, suscita-se uma série de questdes atinentes a obra, tais como o antissemitismo, a intolerancia
a homossexualidade, a validade do contrato e do julgamento, etc.; constata-se o esvaziamento da
questio hermenéutica, transmudada em problemas politicos.
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Resumen: Con el fin de llevar a cabo un analisis literario-juridico de la obra El mercader de Venecia, de
William Shakespeare, acercindose Derecho y Literatura, partiendo de un revision critica con respecto
a la generalidad del texto teatral y sus simbolos culturales y psicologicos, se discute la problematica
juridica de la interpretacion en el proceso de juzgamiento del contrato firmado entre Bassanio,
Shylock y Antonio, estudiada a la luz de los institutos civiles del Derecho Romano. A lo largo de la
reflexion, surge una serie de cuestiones relacionadas con el texto literario, tales como el
antisemitismo, la intolerancia a la homosexualidad, la validez del contrato y del juicio, etc.; se observa
el vaciado de la cuestion hermenéutica, transmutada en problemas politicos.

Palabras clave: Literatura; Derecho Romanoj; El mercader de Venecia; Hermenéutica.

“[...] o direito é uma forca em si e também uma energia
que propulsiona o individuo a luta e a realizacdo dos

seus ideais de justica” (FARIA et al., 2008, p. 479)

1 Introducio

O mercador de Veneza' é uma peca shakespeariana escrita entre 1596 e 1598 (ou 1597),
originalmente como uma comédia dos costumes e da tradicio. “E um encontro na encruzilhada da
literatura, do direito e da filosofia” (SILVA, s.d., p. 1), pois “envolve um drama romantico em
questoes socio-juridicas de uma época marcada pela ascensio do comércio e da burguesia, no contexto

" Graduando em Letras (Licenciatura) e em Direito (Bacharelado) na Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais (Ages).
Email: mp.srmatos@hotmail.com.
" Em sua primeira versio impressa, surgida no ano de 1600, o titulo original era The Comical History of the Merchant of

Venice, abreviado como The Merchant of Venice.

p. 112
http://www.revistaletrando.com ISSN 2317-0735



CIENCIAS Revista Letrando, v. 2
SOCIAIS jul./dez. 2012

do Renascimento.” (O MERCADOR, 2010, p. 1). Tem sido, nesses seus quatro séculos de existéncia,
objeto de inumeras reflexdes acerca de seu conteudo juridico e de outras questdes colaterais, a que se
soma este trabalho.

Essa obra sera aqui analisada do ponto de vista litero-juridico, considerando-se que

[...] a relacdo entre Direito e Literatura aparece como uma forma diversa de
abordagem da ciéncia do Direito, calcada na superacio do modelo
heteropoiético/positivista, procurando novas formas de observacio
trandisciplinares (observacio de segundo grau) que possibilitem a constatacio
e a superacio do ja referido distanciamento temporal para com a sociedade

na qual se insere. (SCHWARTZ, s.d., p. 3)

Procura-se nio apenas compreender a obra a partir de uma reflexdo juridica, mas igualmente
iluminar o proéprio Direito a partir dela, “Nesta ponte que buscamos estabelecer entre literatura,
direito, filosofia, e hermenéutica, tende-se a responder a inquiricdes basicas, como os descompassos
oriundos entre lei, direito e justica, ligados a um tema que nio é espurio a filosofia nem ao Direito (O
MERCADOR, 2003). Isso significa que o trabalho aqui proposto é o de: i) partindo da obra,
identificar os problemas juridicos presente no seu enredo; ii) compreender a peca sob o olhar
juridico; iii) repensar o Direito considerando o confronto entre suas solucdes para os problemas
juridicos, e as da Literatura.

Para tanto, adotarse-4 como foco o “uso simbolico do Direito, ou seja, sua expressio de
sentido. As representacdes que uma sociedade exterioriza a respeito de suas normas juridicas. O
sentimento do Direito como reduto tltimo da liberdade e da justica.” (SCHWARTZ, s.d., p. 10).

O percurso analitico seguird os seguintes passos: inicialmente, procurar-se-4 construir uma
sintese da obra e uma breve reflexio acerca de seus elementos literarios; e, em seguida, uma discussio
dos problemas juridicos que a mesma encerra, tendo como pardmetros o Direito Romano e o atual
Direito Civil Brasileiro. Em toda a extensio do trabalho, porém, considerar-se-4 Direito e Literatura
como duas faces inseparaveis da obra.

2 A literalidade da obra

2.1 Sintese da obra

O mercador de Veneza é uma histéria de trés homens tipicos do século XVI: o nobre falido, o
rico comerciante e o agiota avarento, que correspondem, respectivamente a Bassinio, Antonio e
Shylock.

Bassinio ¢ amigo intimo do mercador veneziano Antonio, e, querendo partir para Belmont,
para conquistar Pdrcia, uma nobre cuja mio estd em disputa entre homens nobilissimos como o
Principe de Marrocos e o Principe de Aragio, recorre ao amigo no intuito de tomar por empréstimo
trés mil ducados para apresentar-se bem diante da donzela, assim como para custear as despesas da
viagem. Antonio, no entanto, embora possua riquezas de grande monta, nio pode dispor delas por
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estarem todas em alto mar, em seus navios. No entanto, por ter nome honrado, ordena que Bassanio
consiga crédito com qualquer agiota de Veneza, sendo ele seu fiador.

Ocorre que o primeiro a ser interpelado por Bassanio é Shylock, inimigo do mercador, por ter
perdido muitos negocios dada a bondade deste, e por ter sido per ele insultado publicamente
inimeras vezes, unicamente devido ao fato de ser judeu. Nio obstante, aceita emprestar a quantia,
sem juros, mas exigindo, para tanto, que Antonio dé como garantia uma libra de carne, a ser
reclamada caso haja inadimplemento e sendo prestacio insubstituivel. Orgulhoso de si, e querendo
ajudar o amigo, Antdnio aceita e assina um contrato com reconhecimento publico.

Bassanio parte para Belmont, submete-se a prova exigida pelo pai de Porcia: a escolha entre
trés cofres - ouro, prata e cobre -, encontrando o rosto de Porcia, poderia despoji-la; sendo infeliz na
escolha, deveria sair sem nada pronunciar e nunca na vida contrair casamento. Influenciado pela
musica que Pdércia ordenou ser tocada no momento da escolha, pois era por ele apaixonada, Bassinio
escolhe bem e tem o direito de casar-se com a amada.

Nesse interim, a filha de Shylock foge com Lourenco, levando consigo joias e dinheiro do pai,
num episodio planejado pelo amante e por seus amigos, que eram também amigos de Bassinio e
Antonio. Shylock sai desesperado pelas ruas de Veneza, mas ja ndo encontra nem sua filha nem suas
riquezas. Todavia Antdnio também tem motivos para preocupar-se: recebe a noticia de que seus
navios naufragaram.

Ante o inadimplemento, Shylock reclama sua garantia, e o caso vai parar na corte de Veneza.
A essa altura, Lourenco e Jéssica ja se juntaram a Bassinio e Porcia, e a seus criados Graciano e
Nerissa, também enamorados. Eles casam-se apressadamente, e os noivos partem para salvar Antonio,
crendo ter deixado a salvo suas esposas, que partem secretamente para ajuda-los na empreitada.

No Tribunal, Shylock estd irredutivel, embora contra ele esteja toda a Veneza. Nio aceita nem
sequer a quantia duplicada e reduplicada. A corte aguarda a chegada do jurista Belario, primo de
Porcia, que a envia em seu lugar, travestida de homem - com nome de Baltasar - e tendo em sua
companhia Nerissa, também disfarcada, como escrivio. Em vdo, Porcia também tenta demover
Shylock, e por fim, d4 a sentenca: este tem direito a uma libra de carne de Antonio.

No entanto, retifica Pdrcia: seu direito nio se estende ao sangue, nem pode ser cobrando em
falta ou em excesso. O agiota recua, dizendo aceitar a proposta dos devedores, mas Pércia o impede,
pois s6 pode cobrar aquilo a que tem direito. Diante disso, o credor desiste da causa, mas j4 é tarde: ¢
condenado por atentar contra a vida de um veneziano - sendo ele estrangeiro - e deve perder nio s6
os bens como a prépria vida fica @ mercé do Doge.

Nesse momento, Antonio intervém e advoga em favor do judeu, que sai humilhado, porém
ainda com metade de seus bens. Quanto a Bassinio e a Graciano, em agradecimento dio, embora
relutantes, os anéis de compromisso que suas esposas lhes deram com muitas recomendacoes para
nunca deles se apartarem.

De volta a Belmont, em companhia de Antonio, os recém-casados enfrentam a desconfianca
das esposas, mas tudo fica esclarecido: Antdnio empenha agora a propria alma em favor de Bassanio,
e Porcia e Nerissa revelam seus disfarces. No final, todos se recolhem e Antonio recebe boas-novas:
seus navios chegaram em paz a Veneza.
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2.2 Critica
A analise dos elementos estéticos e semanticos da obra se justifica em virtude de que:

O acoplamento entre os sistemas sociais (Direito e Arte-Literatura) ¢
possibilitado pela comunicacio, em suas mais variadas formas. Nessa esteira,
ambos, Direito e Literatura, sio comunicacio em estado puro, e, no caso
especifico, comunicacio via linguagem. Enfim, ambos sio textos e, dessa
maneira, encontram-se construidos em uma realidade social semelhante.
Mais, podem ser perscrutados de forma diversa, dependendo da posicio do
observador. Um observador de segundo grau, como requer a teoria sistémica,
pode perceber o Direito dentro de sua logica e, ao mesmo tempo, utilizar-se
de outros pardmetros (Literatura) para (re)influenciar a prépria criacio de um
novo Direito, apto as transformacdes do sistema sociall...] (SCHWARTZ, s.d., p.

6)

Por isso, compreende-se que o exercicio de analise literaria nio é um mero trabalho de critica,
mas uma etapa indispensavel para uma compreensio profunda e global de qualquer estudo juridico
da Literatura.

Inicialmente é necessario classificar a peca quanto ao seu género. Ja foi dito que se trata de
uma comédia, contudo, é mais justo falar em uma tragicomédia, pois a tragicidade e a comicidade se
unem de maneira incrivelmente indissociavel nessa singular criacio shakespeariana, talvez uma de
suas mais complexas (AUERBACH, 1979).

Nesse sentido, ¢ de salutar importincia o estudo de Rinesi (2007) acerca do género da obra
em estudo. Ele constata que “ha muitas vezes, no préprio interior das pecas de Shakespeare, um denso
sistema de misturas, empréstimos e trocas entre os recursos da tragédia e da comédia, e até freqlientes
transicoes ou metamorfoses de um género para outro.” (RINESI, 2007, p. 378). Quanto aos
elementos coOmicos, aponta a caracterizacio das personagens, como a figura do vilio Shylock,
hipocrita e dissimulado, avarento empobrecido e vingador vencido, um tipico “vilio coémico”; e os
procedimentos comicos:

[...] a repeticdo, que consiste na duplicacio de uma situa-cio [sic] que, apos ter-
se produzido pela primeira vez, repete-se depois com leves variantes
(geralmente num estilo menor), e a inversdo, que consiste numa repeticio de
uma situacdo original na qual os papéis dos protagonistas sdo trocados. Pois
bem, ¢ facil perceber, voltando agora a nossa analise de O mercador de Veneza,
que, se a logica da repeticdo governa a trama romantica da peca - ha multiplos
exemplos, mas o mais evidente ¢ o do matrimdnio entre Bassanio e Portia,
caracteristicamente duplica-do, numa grande quantidade de detalhes,
incluindo entre eles a travessa metamorfose da doacio-perda-recuperacio dos
anéis pelos de seus assistentes -, a légica da inversdo é a que d4 o tom da trama
principal da historia, e sobretudo da fundamental cena do juizo, que tem a
tipica estrutura do relato do “cacador cacado”, e cuja comicidade reside no
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fato de as mesmas leis com as quais, no comeco da cena, contava Shylock para
pegar Antonio, voltarem-se no finalzinho contra ele, dando a Antonio a

possibilidade de pega-lo. (RINESI, 2007, p. 381)

No entanto, ressalva que “Shakespeare pds nessa historia, além dos elementos que permitem
decifri-la como uma comédia, alguns outros ingredientes, que sio os que hoje recuperamos para fazer
com essa histéria (para fazer dessa histéria) algo diferente.” (RINESI, 2007, p. 381). Shylock torna-se
complexo e denso, ao longo da trama, tomando cada vez mais feicoes simpaticas e tragicas’. Vé-se logo
que ele é o judeu ja condenado pela historia, antes mesmo de qualquer elaboracio dramatica.
Condenado pela histéria e pela sociedade, sofre também a penalizacio de Shakespeare e de seu
tribunal.

Na verdade, ¢ a tragédia que sustenta a comédia, nesse enredo, pois

[...] é possivel conjeturar, como faz sagazmente Harold Bloom, que, apos ter
construido um judeu magnificamente “excessivo” com respeito as
necessidades comicas da peca, Shakespeare deve ter pedido a seu ator que
matizasse esse excesso em sua interpretacio, que representasse seu papel por
baixo, por assim dizer, das possibilidades que ele proprio lhe tinha dado,
porque de outro modo sua peca fracassaria como comédia. (RINESI, 2007, p.

382)

O ponto alto da tragédia é o julgamento de Porcia, no qual a gloria do judeu transforma-se em
humilhacdo, e seu direito, em punicio. Ele é por isso o herdi tragico que termina extenuado e
impotente perante um poder que além de aceitar e validar sua Moira, seu destino cego, ¢ também a
razio de sua Némesis, sua punicio. Mas no apice da tragédia, vé-se o reaparecimento da comédia:
“termina com esse ‘inimigo do povo’ sozinho e vencido, e com a cidade celebrando sua salvacio e
rindo, com ufana complacéncia, o riso tipico da comédia.” (RINESI, 2007, p. 383).

Outro elemento tragico, ligado intrinsecamente ao primeiro, é Antdnio.

A figura de Antonio, nesse final do ultimo ato, é comparavel (e, em certo
sentido, simétrica) a de Shylock no final do ato anterior. Com efeito, se o
prestamista judeu, derrotado por Portia na cena do juizo, tinha abandonado,
sozinho, arruinado, humilhado, o palco, deixando atras de si a cidade toda
celebrando ruidosamente seu triunfo, o mercador, em contrapartida, deve
olhar agora como todos os casais da casa (incluido, por sinal, o integrado pelo
jovem a quem ama) deixam a cena em direcio a uma felicidade que lhe esta
vedada para sempre, e fica vencido e, ele também, sé, sobre o palco. Talvez
tenha ainda em suas mios a carta que recebeu anunciando-lhe que trés de
seus galedes chegaram ao porto (mas, importa - lhe importa - isso?) cheios de
riquezas. Talvez, apds alguma hesitacdo, decida seguir os jovens, seguramente

? Heliodora (apud OLIVO, 2005, p. 55): “Shakespeare humaniza Shylock, também, por nio deixar tio isento assim de
culpa os cristios. Nio ha duvidas que o antissemitismo da época justificava toda e qualquer atitude de agressio aos

judeus”.
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a distAncia, na saida deles, embora s¢ para andar solitdrio em direcio a um

outro setor da residéncia. (RINESI, 2007 pp. 385-386)
Com isso, concorda Venturella:

A peca termina com o triplo casamento. Shylock e Antonio, porém, nao véem
final feliz. Shylock, tendo perdido sua religido, sua profissio (uma vez que,
segundo as leis, sendo cristio, nio poderia mais conceder empréstimos a
juros) e boa parte de sua fortuna, torna-se um excluido. Antonio, por sua vez,
apesar de receber a noticia de que seus navios estio, na verdade, a salvo,
continua mergulhado em sua melancolia e perde a unica atividade que
parecia lhe oferecer algum prazer, que era ofender Shylock pelas ruas de

Veneza. (2005, p. 3)

Para esses dois personagens, a peca nio é uma tragicomédia, mas uma verdadeira “tragédia
atroz”. Neles, Shakespeare manifesta o juizo de seu tempo: em Shylock, condena o Semita; em
Antonio, o Homossexual. Os protagonistas precisam vencer os dois para conseguir a felicidade,
conforme observa Heliodora (s.d., p. 1): “Nao podemos escapar da ideia de que Shakespeare parece
ver o mercador, tanto quanto o judeu, como um obstaculo a ser vencido no caminho da conquista da

felicidade.”.

Com relacdo ao antissemitismo shakespeariano, afirma Harold Bloom que

[...] Seria improvavel que o proprio Shakespeare fosse anti-semita, mas
Shylock ¢ um daqueles personagens Shakespearianos que parecem transpor
os limites das pecas a que pertencem.

A eloqiiéncia amarga, caracteristica de Shylock é, nesta peca, atributo de uma
intensidade que pode ser destruida em funcio de uma caréncia dramdtica,
numa peca em que “ninguém é o que parece ser’. (apud SILVA, s.d., p. 1)

Entretanto, é claro o antissemitismo de sua obra, e é o proprio Bloom quem o afirma:
“Somente um cego, surdo e mudo nido constataria que a grandiosa e ambigua comédia
Shakespeariana ‘O Mercador de Veneza’ ¢ uma obra profundamente anti-semita.” (apud PARADISO;
BARZOTQO, 2008, p. 118)°.

? Sobre esse aspecto, afirma Heliodora (s.d., p. 1): “A criacio de O Mercador de Veneza, por outro lado, parece refletir
com bastante precisio a forte onda de anti-semitismo que varreu Londres em 1593-94; Roderigo Lopez, um judeu
portugués que havia atingido a elevada posicio de médico pessoal da rainha Elizabeth I, envolveu-se em uma complexa
trama politica (em torno de Portugal e nio da Inglaterra) e acabou acusado de tomar parte de uma conspiracio para
assassinar a soberana. Hoje em dia hd quase que total certeza de que a acusacio feita a Lopez foi forjada, mas na época o
clima ficou muito violento, e 0 médico judeu efetivamente foi enforcado em junho de 1594. Em funcio dos fanaticos
sentimentos do momento, O judeu de Malta, de Christopher Marlowe, escrita em 1589 e dotada de um protagonista de
inacreditavel sordidez e ferocidade, foi remontada pela Companhia dos Homens do Lorde Almirante, a mais famosa rival
do grupo ao qual pertencia Shakespeare; e muito embora isso nio pareca digno de um Shakespeare sacrossanto para
alguns adoradores de hoje, nio ¢ absolutamente improvavel que a Chambeliain' s Men tenha sugerido a seu principal
autor que uma peca a respeito de um judeu poderia ser extraordinariamente saudavel para a bilheteria do grupo.”.
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[sso, porém, ndo chega a constituir uma aporia, uma vez que nio ha vinculacio entre as
conviccoes pessoais do artista e aquilo que ele representa em sua arte. Antes, hd uma representacio
das ideias e dos juizos sécio-historicos. Ou seja: a obra poe o leitor diante de um Tribunal Veneziano,
no seu modo veneziano de ser, pelos idos de 1500 e 1600.

Naquela época, 1596, Veneza ¢ uma das cidades mais liberais da Europa, no
entanto os judeus vivem em guetos, isolados, privados de muitos direitos.
Entre as privacoes esta aquele de judeus ndo podem ser proprietirios. Como
meio de subsisténcia, além de exercerem oficios, podem praticar o
empréstimo de dinheiro a juros (usura), pratica comercial veementemente

condenada pelas leis da Igreja. (O MERCADOR, 2006, p. 1)

O povo judeu, de cultura essencialmente agraria, ante o preconceito catolico da Idade Média e
Idade Moderna*, foi despojado do direito de propriedade e de cidadania - por isso Shylock era
estrangeiro, independente de sua origem - e se vé obrigado a uma vida urbana e as prditicas marginais
do mundo cristdo. A usura era condenada pela Igreja porque era entendida como um enriquecimento
sem labor: ndo se produz, mas se duplica o que se tem sem nenhum esforco, ou seja, o juro é riqueza
obtida sem justificacio moral - o trabalho humano’. O proprio nome do personagem revela o juizo
que dele faziam: “ave de rapina” e “emprestar dinheiro de modo usurario” (O MERCADOR, 2006, p.
1).

Na Idade Média, o judeu ¢ identificado como assassinio de Cristo (deicida), corruptor da
sociedade crista (usurario) ou como o proprio Anticristo®. Por isso, na peca, ele é chamado de “diabo
encarnado”, “judeu ordindrio”, “cio judeu”, “feroz judeu”, membro de uma raca “pagd”
(PARADISO; BARZOTTO, 2008, pp. 114 e 120). Toda a caracterizacio desse personagem ¢
estereotipica: ao longo da peca, ele possui dois grandes responsaveis por sua ruina, Antdnio e Porcia,
e enquanto estes, em sua primeira fala, concentram-se em seus sofrimentos e incertezas, ele fala de
dinheiro (SHAKESPEARE, 2000, pp. 7, 16 e 23; RINESI, 2007, p. 380).

Paradiso e Barzotto (2008) mostram outros recursos que evocam o desprezo aos judeus: ha
uma distorcio dos motivos que os impedem de comer carne de porco - Shakespeare (2000, pp. 24-25)
faz alusio a passagem evangélica em que os porcos sio endemoniados (Marcos 1, 13), e nio a
proibicio mosaica (Levitico 11, 7-8); o recurso a Escritura Sagrada ¢ considerado um ato de sacrilégio,
pois o judeu conhece-as para propdsitos sinistros, e ndo religiosos (SHAKESPEARE, 2000, p. 27);
mesquinho e avarento (SHAKESPEARE, 2000, p. 40), s6 é generoso quando empresta dinheiro
(SHAKESPEARE, 2000, p. 31), e s6 pode ser salvo por bondade de terceiros ou mediante a conversio

* “Os papas do periodo da Renascenca haviam se tornado liberais em seu tratamento para com os judeus na Itilia. Mas o
Papa Paulo IV (1555-1559), liderando a Contra-Reforma, implantou bruscas mudancas de atitudes. Foram introduzidos os
guetos, primeiramente na Itdlia e, depois, no Império Austriaco.” (O MERCADOR, 2006, p. 1).

’ Na definicio de Heliodora (apud OLIVO, 2005, p. 54): “toda e qualquer pratica de se cobrar juros por empréstimos, por
fazer multiplicar-se o que nio tem vida prépria”.

® Nio obstante, ¢ preciso reconhecer que a intolerncia aos judeus tem também uma base econdmica: “Repleta de
estrangeiros, mercadores com intmeros negécios, Veneza fervilha e desponta acelerada no cenario comercial
Renascentista. Os juros, decorrentes da defasagem do valor, sio justos até em casos de empréstimos de pai para filho. Mas
o ato de lucrar tio e somente por dispor de recursos, fazendo do desespero e da desgracada necessidade pecuniaria alheia
um meio de vida era questionavel, sobretudo para a mentalidade crista.” (FELIX, 2009, p. 1).
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(SHAKESPEARE, 2000, p. 50). Ele odeia e ¢ odiado pelos cristios, sendo naturalmente tratado como
um tipo humano rebaixado e digno de insultos (SHAKESPEARE, 2000, pp. 25-26).

Ha uma metafora interessante observada por Edward Andrew (apud RINESI, 2007, p. 382):
Shylock quer cortar uma libra de carne de Antonio de modo semelhante aos judeus, que tém seu
prepucio cortado. Dessa forma, simbolicamente, Shylock procura vingar nio somente a si, mas a sua
raca, circuncidando um cristdo. No entanto, o conversor é convertido: Porcia, por um sagaz ardil
juridico, utilizando do mesmo documento e das mesmas leis invocadas pelo judeu, obriga-o a nio so6
desistir da causa, mas também a submeter-se ao Cristianismo.

Antonio, por sua vez, ¢ um homossexual que, por amor, renuncia ao desejo. Na verdade,
forma-se um tridngulo de oposicdes: entre Antdnio e Shylock, movido pelo 6dio deste ante os ultrajes
daquele; entre Antdnio e Porcia, pois aquele representa uma ameaca ao matrimonio desta; e entre
Shylock e Pércia, pois

Carlos Gamerro notou, com razio, que, se Shylock tivesse conseguido, como
queria, matar Antonio, Portia deveria competir, no coracio de seu marido,
com um espectro poderoso e imbativel. Portia nio pode permitir que
Antonio ameace, vivo, seu matrimonio com Bassanio, mas também nio pode

permitir que o ameace morto.” (RINESI, 2007, pp. 384-385).

A homossexualidade do mercador, porém, nio é algo evidente em si mesmo, mas perceptivel
considerando uma série de elementos da trama’. Ela se desenvolve no ambito de uma “segunda
historia”, acessoria, porém responsdvel por gestar o gérmen da solucio da principal. A primeira
indicacio se da quando Bassinio recebe uma carta apaixonada do mercador trazida por Salério,
imediatamente apds a prova dos cofres, na qual o fiador nao pede o adimplemento da divida porque
serd sacrificado, mas apenas que antes de morrer possa ver seu pupilo. Este ndo hesita, e é capaz de
abrir mao de todo o seu empreendimento, pois se trata nio sé de seu financiador, mas do “mais
querido” de seus amigos (SHAKESPEARE, 2000, p. 88), até entdo desconhecido de Porcia.

Porcia demonstra agora generosidade e astucia, ela sente o perigo potencial ao seu casamento,
d4 ao noivo tudo quanto for necessario para liquidar a divida, mas exige: i) conhecer o contetido da
carta; ii) casar-se com ele antes da partida; iii) resolvida a contenda, trazer Antdnio para Belmont. De
sua parte, porém, segue os passos do marido até Veneza e arrisca-se num disfarce para ela mesma
realizar o julgamento. Nio ¢é a vida de Antdnio ou a eficacia das leis venezianas que lhe importam,
mas tio somente seu matrimonio (SHAKESPEARE, 2000, p. 89).

No Tribunal, o que era potencial torna-se real, e ela pode conferir por si mesma a reciproca
confissdo de amor:

PORCIA - Mercador, tendes algo a declarar?

ANTONIO - Muito pouco; estou pronto e preparado. Bassanio, a mao. [...]
Recomendai-me a vossa nobre esposa e relatai-lhe como Antdnio morreu;
dizei-lhe quanto amor vos dedicava e enaltecei-me depois de morto. E apos
terdes contado tudo o que se passou, ela que julgue se Bassinio nio foi,
realmente, amado. [...]

T A exposicio que se segue sobre a tematica da homossexualidade estd baseada em Rinesi (2007, pp. 383-385).
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BASSANIO - Antonio, desposei uma pessoa que me ¢ tio cara quanto a
prépria vida. Mas essa vida, a esposa, o mundo inteiro sio por mim avaliados
ainda em menos do que tua existéncia. Conformara-me em perder todos, em
sacrifica-los a este demonio, s para salvar-vos.

PORCIA - Nio vos ficara muito agradecida vossa esposa, se acaso aqui
estivesse, para ouvir essa oferta.

GRACIANO - Amo deveras minha mulher; mas desejara que ela no céu se
achasse, para que pudesse impetrar junto a algum poder celeste que
demovesse este judeu canino.

NERISSA - Foi bom dizerdes isso em sua auséncia, pois, de outro modo, o lar
ficara inquieto.

SHYLOCK - Os maridos cristios sio desse jeito. Tenho uma filha; mas
preferiria que ela casasse com um dos descendentes de Barrabas, a véla

desposada com um desses cristdos. [...] (SHAKESPEARE, 2000, pp. 115-117)

O sarcastico comentario de Shylock, além do tom cdmico, metaforiza o litigio por meio da
passagem biblica: trata-se da escolha entre Jesus e Barrabds. A cidade de Veneza e suas autoridades ja
fizeram a escolha: estio do lado de Barrabas, porque nesse jogo metaforico, é o agiota que representa
a lealdade, e Antonio, a traicio. Por isso, Shylock toma os contornos da vitima propiciatoria, do
cordeiro imolado para o perddo e a paz da comunidade. Como Cristo, sua humilhacio ¢ o preco da
satisfacio dos desejos do povo e do poder.

A casa de Porcia associa-se a cidade de Veneza, numa conspiracio contra os dois litigantes,
ainda que nio premeditada: o justo e o injusto identificam-se nio com padrdes morais, mas politicos
e estéticos — o que ¢ agradavel e o que é benquisto aos olhos daqueles que detém o poder e da massa
popular. Porcia deve agir, salvar Antdnio para neutraliza-lo: derrota-lo e submeté-lo; como Veneza, em
relacdo a Shylock. Mas Veneza precisa apenas impedir a pretensido executdria de Shylock, enquanto
Péreia necessita debelar a vontade de Antonio.

Para tanto, Porcia exige como prémio de gratidio de Bassinio o anel de compromisso entre
eles, este reluta, mas cede. O mesmo se da entre Nerissa e Graciano. Por meio desse artificio, as
esposas tém seus maridos nas mios, bem como a Antonio que faz tudo pelo seu amado. Indignadas e
inflexiveis, ouvem pedidos de perdio e juras de fidelidade. Diante da querela por ele causada,
Antdnio intervém:

ANTONIO - j& empenhei uma vez o proprio corpo pela fortuna dele; e a ndo
ter sido essa pessoa que ficou de posse do anel de vosso esposo, neste instante
perdido ele estaria. Ora a propria alma me decido a empenhar, pela certeza de
que, conscientemente, vosso esposo nao quebrara jamais qualquer promessa.
PORCIA - Sereis, pois, seu fiador. Entregai-lhe isto, e pedi-lhe que seja mais
zeloso.

ANTONIO - Senhor Bassanio, agora ireis jurar-me que este outro anel sera

mais bem guardado. (SHAKESPEARE, 2000, p. 139)
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Faz-se um novo pacto, agora entre Porcia, Bassinio e Antonio. Na verdade, tem-se a repeticio
das promessas nupciais, sendo Antdnio testemunha e guardiio do juramento dos nubentes, mas
também ele participa desse juramento, na medida em que garante a fidelidade de Bassinio, abrindo
mao de suas pretensdes. SO agora Pércia concede seu perdao e revela a todos o jogo de mdscaras por
ela montado. De forma perversa ela submete o agiota, perguntando-lhe inclusive se ele estd com a
“justica” feita, e 0 mercador, pondo em suas mios a causa de sua ruina:

[...] poe agora nas maos de Antonio o anel da discordia, para que ele o dé por
sua vez a Bassanio recomendando-lhe cuidar dele e nio voltar a ser tio
prodigo com ele no futuro (as conotacdes sexuais dessa passagem toda sdo tio
obvias, que nem deveriam ser salientadas, mas, dado que demasiados autores
se proibem por pudor vé-las assim, é necessirio chamar a atencdo sobre a
sugestiva admoestacio de Portia a seu marido, umas poucas linhas antes, por
ele desconhecer “the virtue of the ring” e “the honour to contain the ring”,
200 e 202), e conta divertida a todo o mundo que ela era o juiz e Nerissa, seu

assistente. (RINESI, 2007, p. 385)

Nesse momento, repete-se a cena dos risos ao final do julgamento no Tribunal de Veneza;
agora, eles finalizam um novo juizo em um novo tribunal: o condenado é Anténio, que fica mudo e
inerte ante a alegria e o dinheiro, a astucia e a seguranca, a juventude e o futuro dos trés casais, que
saem também mudos para seus leitos nupciais, para gozar a felicidade a ele vedada para sempre.
Sozinho, ja ndo faz mais sentido algum recuperar sua riqueza, “Talvez, apds alguma hesitacio, decida
seguir os jovens, seguramente a distAncia, na saida deles, embora so para andar solitario em direcio a
um outro setor da residéncia.” (RINESI, 2007, p. 386).

Como se percebe, toda a trama é regida pela ambiguidade, uma duplicidade contraditoria. O
justo é também o injusto, o cacador é cacado, o vencedor torna-se também o vencido. A propria peca
invoca essa ideia de ambiguidade, logo no primeiro ato da primeira cena (SHAKESPEARE, 2000, p.
9), na figura de Jano bifronte:

[...] é obvio (especialmente no contexto dessa passagem que agora lembramos,
quando se fala nos homens que tendem ao riso e naqueles que sofrem a
melancolia e a tristeza) que os dois rostos do antigo deus romano, um
sorridente e o outro perturbado, lembram as mascaras alegre e triste da

comédia e da tragédia. (RINESI, 2007, p. 382)

Jano ndo pode oferecer a mesma face em todas as direcoes: faz do choro de uns, o preco do
riso de outros. Ora, se a felicidade ndo pode ser de todos, é necessdrio que a alguns seja concedido o
cOmico, ao outro, o tragico. Nisso esta toda a politica da obra, e da propria justica: eleger quem serd
vitorioso, e quem sera derrotado.

Mas a obra comporta muito mais convergéncias juntivo-opositivas, as quais, Venturella (2005)
agrupa em quatro temas fundamentais: i) o conflito entre sentimentos (amor, amizade) e interesses
pessoais; ii) a asttcia feminina; iii) o 6dio; e iv) o perdao.
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O conflito entre sentimentos e interesses, sensibilidade e calculabilidade (racionalidade) ¢
ubiquo e aparece ja na relacio de cortejamento entre Bassanio e Porcia: esta se encontra sinceramente
enamorada, enquanto ele a escolhe pelo fato de ela ser uma rica herdeira e ele um nobre
desafortunado. Antonio, por sua vez, vive depressivo por amar Bassdnio, mas ird ajuda-lo a conquistar
a amada, sua rival. A esse amor de Antonio se contrapde ao carater interesseiro, inconseqiiente e
inescrupuloso do amigo. A relacio entre Shylock e Jéssica também se da nos mesmos moldes: o
carinho e o cuidado do pai tem como contrapartida o engano, a impiedade, o desprezo e o desamor.
Pércia, porém, ao invés de ingratidio, demonstra uma excessiva resignacio perante os designios
paternos.

Contudo, o aparente recato de Jéssica e a submissio de Poércia escondem a asttcia e a
perversidade dessas mulheres. Aquela empreende fuga e torna-se prodiga e crista, abandonando e
roubando seu proprio pai, e a ultima demonstra uma perspicicia sem comparacio na trama: criativa e
determinada, influi sobre a escolha de seu pretendente Bassinio, e mais tarde tem nas mios o destino
de todos os personagens. Ela sabe subverter as regras, sem, contudo, afronti-las, e é através de
artificios da logica e da retorica que liberta Antdonio para depois, com a mesma esperteza, aprisiona-lo.
Ela ¢ autoconfiante, e cré que, ao desempenhar seu papel de jurista, o fard com muito mais maestria
do que os homens.

O terceiro tema, o 6dio, ¢ expressio dos preconceitos da época, sobretudo étnicos.

Os pretendentes estrangeiros de Portia sdo descritos com desprezo através de
caracteristicas estereotipadas de suas origens: o napolitano é grosseiro e
obcecado por seu cavalo; o palatino ndo tem qualquer humor; o francés ¢ um
bufio; o inglés nio sabe falar qualquer outra lingua; o escocés ¢ mesquinho e
avarento; o alemio é um bébado repulsivo. J4 o pretendente marroquino e o
aragonés parecerem estupidos com suas escolhas e com os resultados delas.

(VENTURELLA, 2005, p. 4)

O odio recai, como ja analisado, de maneira preponderante sobre os semitas: Antdnio ¢ fraco
e depressivo mas encontra forca e vivacidade para ofender publicamente Shylock, nio em razio de seu
cardter ou de seu comportamento, mas em virtude de sua origem e de seu trabalho como prestamista.
Complexo, ele é a0 mesmo tempo vingativo e sanguinario, e combatente em prol de uma sociedade
justa e igualitaria. Na fuga de Jéssica, estd mais preocupado com os ducados do que com sua filha,
mas sabendo de sua prodigalidade, consterna-se niao pelo fato de ela estd desperdicando sua riqueza,
mas pelo valor afetivo dos bens alienados.

Por fim, Venturella destaca a ambiguidade e o perdio:

Em uma leitura mais aprofundada da obra, percebemos que essa ambigiiidade
- um traco humano tdo caracteristico - ndo estd presente apenas nos
sentimentos e no comportamento de Shylock, mas perpassa as acoes e
interacoes dos personagens principais. Bassanio, que no inicio da historia
colocara seus interesses acima da preocupacio com o destino do amigo, mais
tarde se esforca para salvar sua vida e se mostra grato ao advogado
representado por Portia. Esta, que inicialmente parece doce, obediente e
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apaixonada, se demonstra dura e inflexivel no papel de advogada de Antonio.
E Antonio, que odiava Shylock acima de tudo, roga ao Duque pela vida do
judeu, na Unica demonstracio de perdio de toda a narrativa.

(VENTURELLA, 2005, p. 5)

O perdio de Antonio, além de contrastar com o 6dio e o desprezo que lhe ¢ caracteristico
desde o inicio da narrativa, provoca mais uma inversao de papéis: agora ja é dificil afirmar quem ¢
Barrabis e quem ¢ Jesus, pois de remissor, Shylock, é remido pela misericordia de seu adversdrio,
embora saia prostrado e espoliado.

A essa altura, convém lembrar uma reflexio elaborada por Freud acerca de um dos elementos
da obra: a cena dos trés escrinios - ouro, prata e chumbo, que, segundo o psicanalista, teria sido
extraida do Gesta Romanorum®, trama em que o escolhido ¢ o principe. Comparando essa peca com
outras obras, como Rei Lear (William Shakespeare, 1605-06), Cinderela (Charles Perrault, 1967), O
Amor de trés laranjas (Giambattista Basile, 1772), e diversos mitos gregos, ele conclui que se trata da
escolha masculina entre trés mulheres, ou trés arquétipos femininos. Ouro e prata sio gritantes,
enquanto o chumbo ¢é simples e mudo. Psicanaliticamente, a mudez representa a morte, e a escolha
pela terceira irma nada mais ¢ do que a eleicio da Morte ou da Deusa Morte.

Uma primeira conjectura quanto ao significado desta escolha entre ouro,
prata e chumbo ¢ rapidamente confirmada por uma afirmacio de Stucken,
que efetuou um estudo do mesmo material num amplo campo. Escreve ele:
‘A identidade dos trés pretendentes de Portia fica clara por sua escolha: o
Principe de Marrocos escolhe o escrinio de ouro - ele ¢ o Sol; o Principe de
Aragio escolhe o escrinio de prata - ele é a Lua; Bassanio escolhe o escrinio de
chumbo - ele ¢ o filho da estrelal’ Em apoio de sua explicacio, cita um
episodio da epopéia folclérica estoniana, ‘Kalewipoeg’, no qual os trés
pretendentes aparecem sem disfarce como os filhos do Sol, da Lua e estrelas
(o ultimo sendo ‘o filho mais velho da Estrela Polar’) e, mais uma vez, a noiva

cabe ao terceiro. (FREUD, 1988)

8 Sobre isso, afirma Heliodora (s.d., p. 1): “[...] a quase-totalidade do enredo tal como ele se apresenta nesta comédia,
Shakespeare o encontrou na histéria de Gianetto em uma coletinea de novelle italianas intitulada Il Percorone, que foi
escrita - ou talvez apenas organizada - por Ser Giovanni Fiorentino, escritor de quem nio se conhece qualquer outra obra.
Nesta fonte, no entanto, a prova da conquista da moca ¢ apresentado sob a forma de o candidato agiientar uma noite
inteira acordado, sendo que os dois primeiros sio adormecidos com soniferos ministrados as escondidas; a variante com
trés arcas, por outro lado, o poeta pode ter tirado do poema Confesso Amantis, de John Gower, do Decameron, de
Bocécio, ou da veneranda Gesta Romanorum, que nasceu no século XIV mas teve duas edicdes em inglés no século XVI.”.
Quanto a garantia da libra de carne, afirma a mesma autora: “[...] poderia ser encontrada em bom numero de fontes,
sendo que ao menos duas seriam de facil acesso para Shakespeare, a popular A Balada da Crueldade de Geruntus, que
data de antes de 1590, e O Orador, uma coletinea de oracdes, dentre as quais se encontra a que leva o titulo de De um
judeu, que queria, por uma divida, obter uma libra de carne de um cristio. Existia uma terceira fonte, que muitos
consideram como tendo sido provavelmente a mais imediata, mas que infelizmente desapareceu antes que fosse feito
qualquer estudo comparativo com O mercador de Veneza; trata-se de uma peca, O Judeu, que é descrita por Stephen
Gosson, em 1576, como "representando a avareza dos que optam pelo mundo e a sanguinoléncia da mente dos usurarios".
Alguns estudiosos admitem que a frase pode fazer referencia as arcas e a libra de carne, mas infelizmente nio existe

qualquer possibilidade de verificacdo.”.
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Diversamente do objeto da escolha, que é multiplo, o ato de escolha ¢ vinculado e singular:
“A livre escolha entre as trés irmds nio ¢, propriamente falando, uma escolha livre, pois deve
necessariamente recair na terceira, do contrario todo tipo de maleficio pode acontecer” (FREUD,
1988). S6 o chumbo contém o prémio, enquanto os outros cofres encerram punicoes.

Se o prémio do cofre plumbeo é o amor, com ele segue um prémio nio desejado, mas
intrinseco: a morte. Em Freud, Eros e Thanatos sio dimensdes indissocidveis. Ao selar o pacto
amoroso do matrimonio, Porcia alimenta nio sé uma atitude produtiva de cuidado para com o
marido e a relacio conjugal, mas também de eliminacio de tudo aquilo que ameace seu pacto e sua
condicdo marital. Nao ha davidas de que, firme e inflexivel, ela ndo hesitaria em lancar mio da morte
caso isso fosse necessario.

Se, porém, ela nio cometeu nenhum homicidio, simbolicamente, é assassina de Shylock e de
Antonio, pois lhes retirou a vida para alimentar e sustentar sua vida e sua felicidade. Em outras
palavras: novamente tem-se Jano e sua dupla face, como a tragédia alimenta a comédia, ¢ a morte que
garante a sobrevivéncia e a solidez do amor. A morte é vida da felicidade, conforme diz Heliodora

(s.d., p. 1):

O Mercador de Veneza, mesmo que diferente de todas as outras comédias,
também seja uma comédia romantica centrada na idéia da conquista da
felicidade. Como Shakespeare nio ¢ um autor realista, as duas tramas de
conto de fadas servem para a apresentacio nio de um, mas de varios
exemplos e caminhos do mesmo fendmeno; e nunca ¢ demais lembrar que,
como sempre em Shakespeare, o perigo e até a morte colorem os obsticulos a
serem superados na trajetoria a ser cumprida pelos que desejam a felicidade,
um reflexo incontestavel da conviccio do autor de que ela ndo pode ser
alcancada com facilidade.

A primeira morte ¢ a morte da liberdade, pois sendo o matriménio um pacto vitalicio, ja nio
h4 mais livre exercicio da vontade: a capacidade de agir estd limitada. Mas ja nio ha liberdade de
escolha desde quando se optou por participar do jogo “erdtico-letal”: quem se equivoca e escolhe ouro
ou prata tem sorte ainda pior, ¢ obrigado a sair mudo e permanecer sozinho por toda a vida. E a
mudez da morte de que fala Freud, mudez que se transforma em infertilidade, improdutividade. E a
mudez do amor, que se alimenta da morte, da injustica, da derrota do outro. Por isso, ao se
recolherem aos seus aposentos, os casais o fazem silenciosamente, como se estivessem de luto pelas
iniquidades por eles praticadas.

Sendo Pdércia a morte, esta justificado seu poder em toda a trama, bem como a diversidade de
ardis de que lanca mio para conseguir seus intentos. Quem opta por participar da prova dos escrinios
ja optou pela morte: sera sua vitima ou seu apadrinhado, mas de qualquer modo ja estd sob o seu
dominio. A escolha ¢ somente politica e relativa: se o olhar de Jano ¢ inescusdvel, cabe ainda optar a
face de onde emanara esse olhar a que se submeterd. Logo, a prova é também um julgamento, um
primeiro julgamento, e como o segundo, seu veredicto ¢ essencialmente politico - trata-se de
distribuir a justica e a injustica, e ndo de realizar a justica, como um perfeito equilibrio entre as partes.
Assim, se o dnus é inexoravel, que recaia sobre a parte que nio agrada ao poder ou ao povo. E nessa
partilha, sdo os dois “velhos” que recebem o oprobrio:
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O primeiro, ao ser desapossado de sua religido, de sua profissio e dos ganhos
de uma vida inteira de trabalho, fica de maos vazias. O segundo, terminado o
julgamento, volta a sua habitual melancolia, destituido agora até mesmo do
Unico sentimento que podia expressar abertamente, que era seu 6dio pelo
judeu. O infeliz destino desses dois personagens pode ser interpretado como
dois tipos diferentes de morte, que maculam a celebracio do triplo
casamento, estendendo o carater complexo deste trabalho de Shakespeare até

o seu final. (VENTURELLA, 2005, p. 5)

O primeiro julgamento é o de Bassanio, o segundo ¢é o de Shylock, e o terceiro, o de Antdnio.
Cumpre a Porcia julgar a todos. Ela escolheu beneficiar Bassinio em detrimento dos outros
pretendentes, essa é sua escolha fundamental - da parte dela sim, hd livre escolha, em todos os
momentos, donde seu poder - que condiciona os demais veredictos. Nos outros juizos ha uma
dissimulacdo: tem-se a impressio de que o Tribunal julga Antonio, mas é Shylock o verdadeiro réu; e
no julgamento doméstico, uma repeticio dos escrinios, é Bassanio o acusado, mas a condenacio deve
recair sobre Antonio. Este ultimo cumpre um papel de intermediador entre os dois complexos de
poder: a cidade de Veneza e a casa de Porcia. E a razio da unido desses entes, por isso, o duplo
julgamento: ao lado de Shylock e ao lado de Bassanio.

A metafora dos trés escrinios aparece ainda outra vez na narrativa, numa conversa entre os
dois condenados, onde o objeto de discussio é o lucro crediticio. O agiota invoca a figura de Jacod
para justifici-lo:

SHYLOCK - Nao, [Jaco] ndo cobrava, o que chamais de juros, diretamente.
Agora tomai nota de como fez Jacd. Quando ele e o tio assentaram que todos
os cordeiros malhados e de rajas ficariam para Jacd, a guisa de salario, as
ovelhas em cio foram postas, no fim do outono, junto dos carneiros. E
quando entre esses animais velozes o ato da geracdo se processava, pelou-me
algumas varas o astucioso pastor e, ao trabalhar a natureza, frente as pods das
ovelhas voluptuosas que, concebendo entio, no tempo préprio sé pariram
cordeiros variegados, que com Jaco ficaram. Eis um meio de ganhar, e Jaco foi
abencoado. Nio sendo roubo, todo lucro ¢ béncio.

ANTONIO - Ora, senhor, tudo isso é mero acaso, que redundou em lucro de
Jacod. Nio dependia dele o resultado. E a mido do céu que tudo faz e guia. Mas
justifica a historia o cobrar juros!? Vossa prata e vosso ouro sdo, acaso, ovelhas

e carneiros! (SHAKESPEARE, 2000, pp. 26-27)

Recorre-se as figuras do ouro e da prata, mas estd ausente da conversa o chumbo, pois ouro e
prata sio simbolos dos dois interlocutores, nio partilhando eles daquilo que serd o chumbo: a
felicidade, a realizacdo dos desejos, e o amor. Observe-se como sdo subjetivas as inscricdes dos dois
primeiros simbolos: “Quem me escolher, ganha o que muitos querem” e “Quem me escolher, ganha
0 que bem merece”, enquanto o chumbo se refere a dados objetivos - “Quem me escolher, arrisca e
d4 o que tem” (SHAKESPEARE, 2000, p. 58). Ora o desejo de muitos e o merecimento proprio sio
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coisas incertas e indetermindveis, mas arriscar e dar o que se tem é um negdcio perigoso, porém
inequivoco. Melhor arriscar estando ao lado da morte, do que contra ela.
Ora, o ouro corresponde a Shylock, seu cofre guarda uma caveira e a seguinte inscricio:

Nem tudo o que luz é ouro, proclamam sibios em coro. Muita gente acaba
em choro, por sé procurar tesouro. Mausoléus sio comedouro de vermes em
fervedouro. Se houvesse sabedoria nessa vossa cortesia, a consulta nio faria
turvarvos a fantasia. Passai bem; vossa ousadia foi castigada; estd fria.

(SHAKESPEARE, 2000, p. 60)

Enquanto a prata corresponde a Antdnio, por isso a figura de bobo que traz em sua mio um
papel, e nele, a condenacio do mercador:

Fui sete vezes fundido. Sete vezes aferido deve ser quem o apelido nio quiser
de intrometido. Quem beija sombra de dia, tera sombra de alegria. Bobos ha,
cuja alarvia com a prata se concilia. A noiva tio procurada sé por mim vos
sera dada. Sai, senhor de fachada, que aqui nio vos retém nada.

(SHAKESPEARE, 2000, p. 67)

Os dois bilhetes representam os dois documentos que selam o destino desses homens: no olho
de Shylock, seu odio e sua ambicio encontram fim na sentenca judiciaria por ele assinada; nas maos
de Antdnio estd posto tanto o anel que ele entrega a Bassinio, quanto a carta que traz noticias de seus
navios, ele abre mao do amor e resta-lhe apenas o dinheiro. Por isso, ele ¢ o bobo da historia: nio
experimenta a morte funesta de Shylock, mas recebe uma pseudovida; sua alegria no Tribunal logo se
transformara em pranto silencioso na casa de Porcia; ao final, fica com aquilo que menos lhe importa
e de que mais se desprendeu. “A noiva nio lhe sera dada”.

Mas a simbologia ndo se esgota ai: toda a narrativa é simbolica. Para concluir com mais um
exemplo, os trés escrinios representam os trés contratos presentes na obra: o testamento que
estabelece a prova dos trés escrinios (sendo partes Porcia, seu pai e os pretendentes, e embora nio
tendo ela consentindo, obedece ao contrato unilateral de seu pai); o empréstimo pactuado entre
Shylock, Bassanio e Antdnio, e o acordo nupcial acerca dos anéis entre Bassanio e Porcia, Graciano e
Nerissa. A morte ¢ o elemento comum a todos: Pércia é obrigada a emudecer-se e nio revelar o
segredo dos cofres, bem como ficam emudecidos os pretendentes infelizes; Antdnio entrega em
penhor a sua propria vida a Shylock; e as esposas recém-casadas prometem recolher-se no siléncio de
um mosteiro até a volta de seus maridos, e somente se sentem seguras parar quebrar essa promessa
por meio de um disfarce.

Ao longo da obra, portanto, quem escolhe entre os escrinios é Porcia, ela ¢ a figura chave,
motor de toda a historia, o que se depreende da propria mudanca espacial: a narrativa se inicia em
Veneza, onde estio a maioria dos personagens principais, e termina na casa da nobre, para onde
mudaram-se quase todos os personagens. Como a Deusa Morte, ela atrai todos para si, para o seu
dominio.

LW

p. 126
http://www.revistaletrando.com ISSN 2317-0735



CIENCIAS Revista Letrando, v. 2
SOCIAIS jul./dez. 2012

3 A problematica da hermenéutica juridica

O quid juris é resolvido de modo politico por Shakespeare, onde a hermenéutica juridica ¢é

mero instrumento retorico de justificacio de uma vitoria e uma condenacio ja definidas. Por isso,

. . . s 1 ~ (3 ”» . (4§ ”» N

pode-se afirmar que as aporias juridicas brotam nio “na obra” shakespeariana, mas “da obra”, a

medida que sio elementos dela, e s6 tornam-se verdadeiramente problemadticas pelo jogo cénico onde
encontram existéncia. Dito de outro modo:

O atavismo dramdtico do “Mercador de Veneza” provoca, na literatura, a
inquietacio e a reflexdo de uma questio que ¢ juridica em seus primordios,
com contornos sobre a legislacio de Veneza, ou seja, as leis locais e o
estrangeiro, com énfase nas fases processuais que o litigio comporta.

O “Mercador de Veneza” enfoca dois discursos que alegam as razdes de
subjetividade que se frontalizam, e onde as dramatis personae nio sio
passiveis de conciliacdo: Shylock e Antonio.

No horizonte litero-juridico-filosofico, hd que se observar a polémica que nio
nos permite, as mais das vezes, um distanciamento impessoal, pois
Shakespeare consegue envolver entre as questdes que permeiam a
tragicomédia, os conflitos que moram no coracio dos homens.

[...] [Compreender a obra envolve um] esforco hermenéutico, para a discussio
que ¢ secularmente travada entre a lei, seu significado gramatical e a justica,
como abordagem axiologica, que é a parifrase do humano, no contexto

histérico-literario Shakespeareano.

[...] A tecelagem literaria-juridica-filosdfica, constitui-se num exercicio que desvela Lei, Direito
e Justica, permeando o dito e o interdito, pontuando a palavra, suas lacunas, sua organizacio
discursiva, e estabelece a relacio entre palavra e mimese, verbo, imagem e logos.

Sio lugares diferentes de fala, mas dotados de saber e sabor, que se recobrem da forca de
representacio da qual ¢ dotada a literatura. (SILVA, s.d., p. 1)

Logo, os conflitos juridicos ndo surgem apenas da dialética discursiva, mas assumem a forma
dessa dialética: sio também problemas de linguagem. O proprio Shakespeare coloca na boca de
Bassanio essa adverténcia: “Bastantes vezes a aparéncia externa carece de valor. Sempre enganado tem
sido o mundo pelos ornamentos. Em direito, que causa tio corrupta e estragada, ndo fica apresentivel
por uma voz graciosa, que a aparéncia malévola disfarca?”” (SHAKESPEARE, 2000, p. 80). O jogo
juridico é um jogo de poder, isto ¢, uma querela discursiva e linguistica, uma vez que “lingua e
discurso sio indivisos, pois eles deslizam segundo um mesmo eixo de poder. [...] a lingua aflui no
discurso, o discurso reflui na lingua, eles persistem um sob o outro, como na brincadeira de mao”
(BARTHES, 1979, p. 31).

Dada a polissemia da linguagem, porém, encontrar a propria raiz juridica dos problemas em O
mercador de Veneza torna-se uma tarefa ardua, a despeito de toda a reflexdo ja empreendida nesse
sentido. Engana-se quem julga as questdes ali presentes de maneira pontual e superficial. A propria
definicio da centralidade da problematica ¢ complexa, pois envolve uma série de elementos, de modo
que muitos sdo os enfoques possiveis, a partir da énfase que se da a cada um dos elementos litero-
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juridicos da peca. A titulo de exemplificacio, observem-se algumas das tematicas abordadas na
literatura consultada:

a) “Em ‘O Mercador de Veneza’, os pontos principais de interesse para a seara juridica sdo: o
no gordio da discussio entre os principios ‘Pacta Sunt Servanda’ e ‘Rebus Sic Stantibus’, e o
julgamento final repleto de irregularidades juridicas, perpassando por um agucado sentimento de
cumprir a risca a lei, interpretando-a ao pé-da-letra.” (CAIXETA, 2008, p. 1).

b) “A trama consegue envolver pelo embate entre a lei moral e a justica, no contexto histérico-
literario shakespereano, desvelando a precariedade juridica, com a habilidade no manejo das palavras
de falsas verdades e manipulacio ideologica. De um lado, Antonio teve de assinar um contrato
extremamente perigoso para sua integridade fisica e, de outro, a justica teria que tutelar a dignidade
da pessoa humana.”, e ainda: “Direito como luta é a idéia central que permeia todo o filme’. O autor
mostra que somente tem algum direito aquele que, por seus direitos, luta. O direito surge do conflito
de interesses, ¢ uma relacio dialética na qual tese e antitese servem para formular a sintese adequada.
E uma extensdo do conceito do direito como luta.” (FARIA et al., 2008, p. 481)".

¢) “Embora permeada por outras sublimidades da alma, nessa obra, o mote central é a Lei e a
Justica. Mais precisamente sobre a ‘a letra da lei’, o que estd escrito, objetivamente, e o sentimento de
Justica que subjaz e a qual deve estar amalgamada toda e qualquer decisio de Direito. [...] Outro
ponto nevralgico dessa peca é a questio relativa a usura, ou seja, ao empréstimo mediante cobranca
excessiva de juros.” (FELIX, 2009, p. 1).

d) “Desta forma, o enredo constitui-se de dois temas, a moral e o amor. No primeiro, o
penhor de uma libra de carne no contrato, cujo viés juridico é garantido mediante homologacio com
todos os desdobramentos legais subsequientes; no segundo, o fio condutor roméntico, a moca esta
comprometida, a pedido do pai, a tomar como marido apenas aquele de seus pretendentes que
escolha o cofre certo entre os trés cofres de diferentes materiais, ouro, prata e chumbo, e significados:
o certo é o que contém o retrato dela.” (GUIMARAES, 2006, p. 1).

e) “Esta comédia shakespereana coloca em discussido assuntos como o contrato, bem como a
importincia da argumentacio e da retdrica para os profissionais do direito.” (LEONEL, 2003, p. 1).

f) “Na dita obra Shakespeare apresenta exatamente esta indisposicio entre justica, direito e
processo, e demonstra claramente do que o direito é capaz em seu intento, além da busca pela
justica.” (MION NETO, 2006, p. 1).

g) “[...] nessa peca, uma discussdo sobre algumas tematicas interessantes na Veneza do século
XVI: a historia de amor e enlevo poético entre jovens amantes; a questio da amizade e da solidio
(abandono), refletida nas figuras de Antonio e do préprio Shylock, da questio de cunho juridico que
apresenta a dicotomia entre a lei (o Direito) e a cleméncia (Justica), mas também a questio crucial
entre a relacdo entre judaismo e cristianismo.” (O MERCADOR, 2006, p. 1).

h) “[...] obra que interessa ao Direito por analisar a questio do abuso do direito e da
legitimidade dos contratos.”, sendo uma recriacio literaria “de processos juridicos, em especial os

? Aqui o autor se refere a adaptacio feita ao cinema por Michael Radford (O MERCADOR, 2004).

' Faria et al. apontam uma terceira tematica central: “[...] o enredo constituise de dois temas, a moral e o amor. No
primeiro, o penhor de uma libra de carne no contrato, cujo viés juridico ¢ garantido mediante homologacio com todos os
desdobramentos legais subseqientes; no segundo, o fio condutor romantico, a moca estd comprometida, a pedido do pai,
a tomar como marido apenas aquele de seus pretendentes que escolha o cofre certo entre os trés cofres de diferentes
materiais, ouro, prata e chumbo, e significados: o certo ¢ o que contém o retrato dela.” (2008, p. 481).
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denominados hard cases ou aqueles com elevado grau de conotacio acerca do justo/injusto, ou, em
linguagem luhmanniana, Direito/Nao-Direito.” (SCHWARTZ, s.d., pp. 12 e 10).

i) “William Shakespeare, ao dar vida a seus personagens, em O Mercador de Veneza,
demonstrou a falibilidade humana, quer no sentido legal, com descumprimento de acordos e traicoes,
quer no sentido moral, pois a justica de cada um depende em muitos casos de como vemos e ouvimos
a histéria, além dos valores que adquirimos e prezamos ao longo da vida.” (SOUZA, 2007, p. 1).

Nio obstante essa multiplicidade de visdes, pode-se identificar trés eixos juridicos majoritdrios:
i) o problema da justica; ii) o problema hermenéutico; iii) o problema contratual. Dentre esses, foi
escolhido, aqui, como objeto de andlise, o problema da interpretacio, que é de certa forma a causa do
problema da justica (quem interpreta partilha a justica, ou frustra-a) e inclui o ultimo (pois se trata de
interpretacio contratual). A abordagem do segundo eixo, entretanto, desagua em propostas de
solucdo para o terceiro problema''.

E argumento comum o fato de nio serem conhecidas as leis venezianas a que se reporta
Shakespeare, no entanto, isso nido constitui um entrave intransponivel para a resolucio do conflito.
Ihering (2000) aborda essa questio de maneira magistral em seu livro A luta pelo direito. Nele, o nobre
jurista afirma:

Ninguém em Veneza duvidava da validade do titulo: os amigos de Antdnio, o
préprio Antonio, o Doge, o tribunal, toda a gente enfim estava de acordo em
admitir que o judeu tinha o direito a seu favor.

E com esta confianca garantida no seu direito por todos reconhecido que
Shylock reclama o auxilio da justica. (2000, p. X)

Para Thering (2000), claro estd que Shylock sofre uma injustica, pois, tendo o direito, foi
impedido de exercé-lo, como se seu contrato fosse legitimo e valido, porém inexigivel.

Considerando que o titular de um direito tem ndo s6 o gozo desse direito, mas também o
dever de exercicio do mesmo, bem como o dever de exigir o comprimento do dever alheio e o
exercicio do direito alheio, Ihering pinta com novas cores a mascara de Shylock. Ele nio é apenas um
homem em busca de vinganca, mas a propria sanidade das leis venezianas, ir contra ele ¢ ir contra a
justica:

O ¢&dio e a vinganca levam Shyock a presenca do tribunal para cortar uma
libra de carne do corpo de Antdnio, mas as palavras que o poeta lhe faz
exclamar sdo tio verdadeiras na sua boca como seriam na de outro.

E a linguagem de que usard sempre, em todos os lugares e em todos os
tempos, o sentimento do direito violado.

Exprime a forca inabalavel da conviccio de que o direito deve subsistir como
direito, e nela poe o entusiasmo a énfase de um homem que tem consciéncia
plena de que o objeto, por amor do qual luta, se trata nio somente da sua
pessoa, mas da lei.

[...] “Eu invoco a lei”. Nestas quatro palavras que o poeta indicou a relacio do
direito subjetivo com o direito objetivo e a importincia da luta pelo direito;

"' Quanto ao problema da justica tomado em sua essencialidade, vide Oliveira (2009) e Siches (2008).
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mais justamente do que teria podido fazé-lo algum filosofo do direito. Por
estas quatro palavras, a pretensio de Shylock transforma-se num s6 lance na
questio do direito de Veneza.

[...] j4 ndo é o judeu quem reclama a sua libra de carne, ¢ a prépria lei de
Veneza [...] porque o seu direito e o direito de Veneza sio um so; no seu

direito é o direito de Veneza que se desmorona. IHERING, 2000, pp. 48-49)

No entanto, a despeito de toda conviccio do querelante e da clareza da lei, Shylock ¢ vencido
e despojado de seus bens, por meio de um artificio retérico-juridico em que a legalidade ¢é subvertida
numa lesdo ao direito. Continua o nobre jurista:

Mas se o jurista quiser submeté-la [a questio] a um exame critico, ndo podera
deixar de dizer: o titulo em si era nulo visto que continha alguma coisa de
imoral, o juiz deveria portanto recusi-lo por tal motivo desde o primeiro
momento.

Se nio o fez, se o sibio Daniel lhe reconhecia a validade, que era senio
empregar um miseravel subterfugio, cometer um deploravel ato de chicana,
proibir a0 homem a quem se havia reconhecido o direito de cobrar uma libra
de carne de um corpo vivo, a da efusio de sangue que deveria ser uma
conseqiiéncia natural e inevitdvell! Um juizo poderia, com a mesma razio
reconhecer a quem tivesse direito uma servidio de trinsito, mas proibir-lhe
que deixasse vestigios das pegadas, sob o pretexto de que isso ndo fora

convencionado quando se estabeleceu a servidao. (IHERING, 2000, p. 49)

Ao tomar essa posicio, lhering é acusado de ser formalista, de reconhecer apenas um direito
vazio de materialidade. Essa ¢ a critica de Lima (2000), que afirma estar Shakespeare a frente de seu
tempo: enquanto lhering vislumbra apenas a formacio do contrato como um acordo livre entre
vontades segundo o rito legal, o dramaturgo estd atento ao conteudo contratual, que ndo pode ferir o
bem comum. Assim, o ardil infame tornar-se-ia necessario e justo:

Com um subterfugio ¢ verdade, mas subterfugio que foi utilizado para
seguranca juridica daquela coletividade, apegada 4s formas e ao exagero da
autonomia da vontade e ndo a subterfuigio para retirar o direito de Shylock
que inexistia. Isto ¢ que nido percebeu lhering, que o direito em questio
tratava-se da protecdo a incolumidade fisica e psiquica do ser humano, e niao
protecio A avareza, que € caracteristica daqueles que entendem negocio,
liberdade de contratar e forma, acima dos valores consignados ao homem

enquanto homem. (LIMA, 2000)

No entanto, essa afirmacio se esvai perante as reiteracdes e aprofundamentos do proprio
Ihering, que volta ao assunto anos depois (1888) para refutar as criticas recebidas logo apds a
publicacio da primeira edicio (em 1872). Ele ndo vai de encontro a concep¢do humanitiria e ao
principio da predominancia do interesse publico, alids, o conteudo do contrato nio ¢é por ele
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analisado, nem por isso ignorado, mas o pensador alemio apenas censura o procedimento judicial
que garante a vitéria a Antdnio: um direito nio pode ao mesmo tempo ser garantido numa sentenca,
mas ser frustrado na execucdo, sob argumentos arbitrarios e implausiveis. Nao ¢ apenas Shylock que
foi vitimado, mas a propria seguranca juridica da sociedade veneziana, fato que era comum naquela
época, conforme observacio de Heliodora (s.d.).

Ele nio se propde discutir se Shylock tem ou nido o direito - toma como certo aquilo que esta
posto na obra, pelas palavras de Shakespeare - mas se concentra na garantia dos direitos adquiridos,
ou seja, na luta pela conservacio e pela efetividade do direito conquistado. Nesse sentido, afirma:

O juiz reconhecia a Shylock o direito de cortar uma libra de carne do corpo
de Antdnio reconhecia-lhe por isso mesmo direito ao sangue, sem o qual nio
pode na hipotese haver carne, e aquele que tem o direito de cortar uma libra
pode levar menos se quiser. O judeu vé que lhe nio consentem nem uma
nem outra coisa, nio pode levar senio carne, nenhum sangue, e nio pode
cortar sendo libra a justa, nem mais nem menos.

Tenho eu porventura exagerado sustentando que o judeu se vé aqui
defraudado no seu direito! Certamente tudo isso se faz no interesse da
humanidade, mas a injustica cometida no interesse da humanidade deixa por
isso de ser uma injustica! E se o fim justifica os meios, por que é que isso sO
se reconhece depois do julgamento e nao antes? ((HERING, 2000, p. XI)

Ora, entio, lhering conduz a reflexio sobre a obra shakespeariana ao seio do problema
hermenéutico: a decisio do juiz torna-se contraditdria, pois nio ha como reconhecer a alguém um
direito, mas negar-lhe a possibilidade de exigi-lo. Se o direito de Shylock carece de materialidade,
vazio também estd a decisio de Poércia, pois baseia-se num legalismo restrito que nio encontra
recepcio na realidade - um contrato deve estabelecer os fins e os meios, ndo constitui-se num tratado
descritivo minucioso de métodos e procedimentos. Se assim fosse, todo ato de contratar seria nulo
por sua propria natureza, pois nenhuma construcio linguistica encerrard toda a realidade a que se
refere.

Ihering, portanto, concentra-se exclusivamente no problema hermenéutico do ponto de vista
processual. No que diz respeito a dimensio material, espaco de encontro entre a questio
hermenéutica e a contratual, porém, ha outras variantes:

Péreia, entrementes, ndo se socorreu apenas da interpretacio gramatical. A
linguagem, no dizer de Reale, s6 pode ser entendida de maneira estrutural,
em correlacio com as estruturas e mutacoes sociais. A moca, encarnada no
juiz shakespeariano, valeu-se em conjunto da interpretacio teleoldgica.
Porém, visualizou ndo o fim, o qual Ihering reduzia a uma forma de interesse,
mas antes, o sentido do valor reconhecido racionalmente enquanto motivo

determinante da acio. (LIMA, 2000, p. 1)

Dessa forma, ela argumenta, mesmo naquele tempo, em favor do supremo valor da dignidade
da pessoa humana: “O direito pertencia ao ser humano, a sua incolumidade fisica e psiquica, nio a
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avareza, que € caracteristica daqueles que entendem negocio, liberdade de contratar e forma acima
dos valores consignados a0 homem enquanto homem.” (FARIA et al., 2008, p. 482)

Sem duvida Porcia utilizou dois métodos hermenéuticos: o gramatical e o teleologico
(AQUINO, 2008; FARIA et al., 2008), mas frustrou a logica e a coeréncia. Ao ater-se somente a letra
fria do contrato, Pdrcia frustra sua finalidade, restringindo o seu sentido, pois claro estd que aquele
que cede a carne, cede também o sangue, como observou Thering, em um raciocinio semelhante ao de
Jesus Cristo acerca do juramento dos fariseus'’. Entretanto, engana-se quem cré que o raciocinio
finalistico de Porcia esta eivado de sa moralidade: os interesses que ela defende nio sao os da cidade,
mas interesses pessoais, como discutido na analise literaria. Com essa visiao, corrobora Stefanelli:

E questionavel a interpretacio feita pelo suposto juiz, Baltazar, Porcia
disfarcada, pois na data da celebracio, tinha-se em mente que a retirada de
uma libra de carne levaria consigo sangue. Como nada foi expresso, a
hermenéutica contratual foi utilizada a favor do devedor. Defende o jurista

francés Pothier que “o que interessa ¢ a intencdo das partes e nio o sentido
literal das palavras” (2010, p. 1)

Ora, nio pode ser justo o uso do Poder Judicidrio para fins parciais e improbos, e nio ¢ valido
afirmar que, em sua injustica, Porcia termina por fazer a justica por que a cidade anseia. Na verdade,
antes mesmo de analisar a validade do contrato em litigio, j4 se pode caracterizar como nulo o juizo
que dele se fez na peca shakespeariana:

Neste momento, Shakespeare nos mostra o quanto a mentira ¢ capaz de
produzir e o quanto ela é capaz de destruir. Porcia se disfarca de jovem juiza e
faz um discurso inflamado dizendo que no acordo nio havia sido previsto o
derramamento de uma gota de sangue, ou seja, que o judeu teria que tirar do
mercador Antonio um naco de carne sem derramar uma s6 gota de sangue.
Primeiro absurdo processual que ja leva a uma catastrofe. Uma nulidade
juridica tendo em vista a fraude com relacio a legitimidade do julgador.

(MION NETO, 2006, p. 1)

Se formalmente o processo ¢ uma fraude, materialmente ele é um absurdo, pois, como dito, a
logica estd massacrada nesse juizo: como é concebivel que o agiota tenha direito a uma libra de carne
que, além de destituida de sangue, tenha de ser tomada na medida exata, algo humanamente
impossivel, e nio podendo ser tomada por falta se ¢ preceito universal que “quem pode o mais, pode
0 menos”?

Naio se pode, entretanto, criticar Shakespeare por essa construcio jurisprudencial anomala, até
porque, conforme Heliodora (s.d.), ela era comum na época. No entanto, é preciso ver que no

12 “Aj de vos, condutores cegos, que dizeis: ‘Se alguém jurar pelo santuario, seu juramento ndo o obriga, mas se jurar pelo
ouro do santudrio, seu juramento o obriga’. Insensatos e cegos! Que é maior, o ouro ou o santudrio que santifica o ouro?
Dizei mais: ‘Se alguém jurar pelo altar, ndo ¢ nada, mas se jurar pela oferta que esta sobre o altar, nio ¢ nada, mas se jurar
pela oferta que estd no altar, fica obrigado’. Cegos! [...] Pois aquele que jura pelo altar, jura por ele e por tudo o que nele
esta. E aquele que jura pelo santuario, jura por ele e por aquele que nele habita.” (Mateus 23, 16-21).
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Tribunal de Shakespeare estd também a sociedade inglesa do século XVI, que rejeitou a Teoria da
Causa, herdada do Direito Romano, e adotou uma Teoria do Valor: o contrato nio precisava de
justificacdo, mas apenas seu objeto deveria ser conversivel em valores monetarios.

Mais uma vez vé-se a comicidade da peca: como pode uma libra de carne ser convertida em
dinheiro? Essa questio é encarada por Pires (2004, p. 1):

A peca mostra a possibilidade - impossibilidade da traducio, da transposicao
intersemiotica na libra de carne/dinheiro, o trauma da divida impagavel para
com o autor, onde na transmutacio havera o corte na carne do corpo do
texto. O cumprimento literal do contrato pode representar o fim, a morte do
original.

Shylock nio aceita a traducdo/interpretacio de seus signos, seja pelo dobro, pelo quadruplo
ou por qualquer multiplo da quantia dada por empréstimo. Ao tomar essa atitude, ele demonstra ser
racionalista e calculista: quer exatamente aquilo que lhe ¢ de direito, e que a letra lhe garante. Assim,
“O logocentrismo representado em Shylock resiste e nio aceita transigir. Funda sua resisténcia no
divino ambivalente 4 imagem humana, no certo-errado, no bem-mal, no fiel-infiel, na literalidade da
letra.” (PIRES, 2004, p. 1). A essa intransigéncia legalista do judeu, adere também Porcia, que
demonstra idéntico legalismo positivista. E essa intransigéncia da razio que precisa ser superada pelo
Tribunal Veneziano e pela sociedade inglesa.

E necessario interpretar os dispositivos legais de acordo com seu valor
lingtiistico, mas sem perder de vista sua funcdo no texto, buscando com isso
através da semantica textual, uma interpretacio sistemdtica do texto legal. A
interpretacio sistematica, naturalmente envolve sempre o aspecto teleologico,
visto que implica na busca da finalidade pretendida pela norma, os fins a que
se destina.

O problema da interpretacio ou da traducio, ndo pode se limitar ao literal,
ao certo ou errado, ao fiel-infiel, frutos do logocentrismo bipolar que ainda

fala alto na natureza humana. (PIRES, 2004, p. 1)

Por isso, a peca ¢ uma comédia dos costumes e da tradicio, uma critica ao exercicio do poder
judicante da época. No entanto, é importante perceber que essa Jurisprudéncia da Razio nada mais ¢é
do que a Jurisprudéncia dos Interesses de que fala Ihering (2000), pois o Légos esconde o Pdthos:
Shylock ¢ inflexivel nao por seu direito, mas por seu 6dio; e Porcia é implacavel tendo em vista a
necessidade de salvar seu casamento, e nio de assegurar o pleno cumprimento das leis venezianas.

A peca toda, inclusive sua dimensdo juridica, ¢ cheia de disfarces e de ilusio. Embora
interesseiro, Bassinio parece ser o unico que compreende a esséncia da virtude e da verdade, em toda
a trama, mas nio possui malicia suficiente para desmascarar a astuta Pdrcia, conforme atesta Skinner:

(9% . .

¢ precisamente a capacidade que o mal tem de nos enganar, aparecendo sob
o disfarce do bem, que deixa Bassanio perplexo, na cena em que ele se depara
com os trés cofres e tenta escolher entre eles. Um ¢ de ouro, o outro é de
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prata, e o terceiro de chumbo. Num deles estd o retrato de Pércia, a chave de
sua felicidade. Voltando-se para primeiramente para o cofre de ouro,
Bassanio resolve rejeita-lo:

“ Pois que menos valha a aparéncia externa - nas feicdes externas alguma
marca da virtude’.

Relembrando o cariter potencialmente enganoso do ornamento retorico,
Bassanio consegue concluir que o mais ornamental dos trés cofres é o que

mais decididamente deve ser posto de lado”. (apud OLIVO, 2005, p. 58)

Esse ¢ o engodo da sentenca: reluz como ouro, traz felicidade a toda uma cidade, mas ¢ oco
por dentro, e guarda a caveira da injustica. Logo, pode-se concluir que nulo é o processo, pois o
julgador nio tem competéncia, nem h4 coeréncia em suas decisoes.

Quanto a nulidade do contrato firmado entre Shylock e Antdnio, Aquino (2008), analisando
a peca a luz do Codigo Civil Brasileiro de 2002 chega as seguintes conclusoes:

i) Trata-se de contrato de mutuo feneraticio celebrado entre Shylock e Bassinio, e
perfectibilizado dada a tradicio do objeto principal, o empréstimo de trés mil ducanos, tendo como
objeto secunddrio a garantia de cessio, por equidade, de uma libra de carne do corpo de Antonio,
que figura como fiador, por convencio, a escolha do credor, decorrido o prazo de trés meses, havendo
inadimplemento;

ii) O contrato principal é valido, pois considerando os requisitos de capacidade e legitimidade
do agente, licitude, possibilidade e determinacio do objeto, e livre e adequada manifestacio da
vontade: os agentes sio capazes e legitimos para o negdcio juridico, recaindo sobre Shylock apenas a
impossibilidade de possuir propriedade, mas nio dinheiro; o objeto ¢ licito, pois é reconhecido pelas
leis venezianas, possivel (pois trata-se de empréstimo) e determinado (trés mil ducanos). Nao ha vicio
de consentimento, haja vista que todos estdo conscientes das clausulas, e sdo livres na manifestacio da
vontade; e a forma do contrato é a mais solene possivel (registrada publicamente);

iii) Todavia, o contrato acessorio é nulo, pois, embora preencha todos os requisitos subjetivos,
formais e volitivos, tem um objeto antijuridico: sua prestacio constitui uma lesio corporal (art. 129
do CP) ou mesmo uma tentativa de homicidio (art. 121 do CP), além de constituir grave afronta a
dignidade da pessoa humana (art 1°, III da CF) e ser contrario a moral, aos costumes e a ordem
publica.

E preciso reconhecer, porém, que, embora produtivo, uma analise que realize a mera
subsuncdo do caso as leis atuais ndo conduz a uma critica profunda da obra, mas antes fragmenta o
sentido do estudo da Literatura pelo Direito, pois o que se objetiva nio é o estudo da literalidade com
vistas a identificacoes, classificacdes e decisoes juridicas, mas o didlogo radical entre essas duas
dimensoes da vida humana. Buscar-se-4, entio, realizar uma analise juridica de cunho diacronico,
sobretudo remontando ao Direito Romano e literario, ou seja, a partir das evidéncias da obra.

3.1 Anadlise do caso a luz do Direito Romano
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Conforme Lopes (apud AQUINQO, 2008, p. 1), as caracteristicas essenciais do contrato cldssico

1) os individuos sio livres de contratar ou de ndo contratar. 2) nulo é o
contrato em nao havendo um consentimento livre; 3) o contetdo do contrato
pertence livremente a determinacido das partes contratantes; 4) no caso de
conflito interespacial de leis, os contratantes sio livres de eleger a lei aplicavel
as suas relacoes contratuais; 5) concluido o contrato ¢ ele intangivel, a menos
que as proprias partes contratantes o rescindam voluntariamente; 6) o
contrato concluido livremente incorpora-se ao ordenamento juridico, tendo o
contratante o direito de pedir a intervencio do Estado para a execucio da
obrigacio ndo cumprida; 7) o juiz, ao aplicar o contrato, é obrigado a se ater a
intencio comum das partes contratantes.

Essas regras sio decorrentes de dois principios gerais e fundamentais: o da liberdade
contratual e da obrigatoriedade do cumprimento do contrato. O primeiro significa a autonomia que
os particulares possuem para celebrar ou nio contratos sem interferéncia do Estado, podendo
escolher com quem contratar (sujeitos), o que contratar (conteido) e como contratar (forma).
Modernamente essa liberdade tem sido limitada, sobretudo quanto ao conteudo dos contratos,
admitindo-se o principio da predominancia do interesse publico sobre o privado.

O segundo principio diz respeito ao Pacta sunt servanda, por meio do qual, o contrato faz lei
inter partes, tornando-se uma Lex contractus. Ou seja, o acordo gera um vinculo que é indestrutivel,
somente revogado por um novo acordo entre as mesmas partes. Negar a eficacia de um contrato é o
mesmo que negar a Lei, por isso tanta hesitacio em deter Shylock: ¢ uma escolha entre a
desumanidade e a anarquia. Esse principio também tem sido hodiernamente relativizado a partir da
adocido de outro: o possibilidade de revisio contratual dada a ocorréncia da imprevisio, da mudanca
de situacio fatica ou juridica que gere onerosidade excessiva para uma das partes (Rebus sic stantibus).

Para esclarecer melhor a mentalidade da época, o quiproqué juridico de O mercador de Veneza
deve-se [&-lo a partir do Jus Civile, que embora nio esteja mais em vigor em toda a sua amplitude e
profundidade, guarda o gérmen de todo o direito civil europeu medieval, pois, a despeito de seu
franco desenvolvimento, as evolucdes experimentadas foram em grande parte reelaboracoes e revisoes
dos institutos romanos pelo confronto com o direito barbaro e devido ao progresso do pensamento
humano.

Consoante Alves (2004)” o contrato de mutuo possuia requisitos gerais, atinentes ao negdcio
juridico, e particulares. No plano da existéncia, eram necessdrios apenas a manifestacio da vontade e
o objeto; no plano da validade, tem-se os requisitos essenciais do contrato.

Quanto aos requisitos gerais tem-se:

i) Essenciais: a) capacidade e legitimacio das partes; b) manifestacio da vontade isenta de
vicios; ¢) objeto licito, possivel, determinado ou determinavel;

P Todas as informacdes atinentes ao Direito Romano foram encontradas em Alves (2003; 2004), de modo que nio serio

indicadas as citacdes indiretas.
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ii) Naturais: sio aqueles proprios do negécio juridico, por sua especificidade. Quando
dispensaveis, pode ser pactuada sua exclusio, sendo impossivel ou ndo estando expressa condicio
contraria, integram o contrato;

iii) Acidentais: a) condicio - “acontecimento futuro e objetivamente incerto de que se faz
depender a producio ou a cessacio dos efeitos do negocio juridico” (ALVES, 2003, p. 160), devendo
observar as mesmas condicdes objetivas essenciais; b) termo - “acontecimento (muitas vezes, uma data
do calendario) futuro e certo de que depende a exigibilidade ou a cessacio dos efeitos do negdcio
juridico” (ALVES, 2003, p. 165); ¢) modo - “encargo imposto, num negocio juridico de liberalidade
inter uinos ou mortis causa pelo disponente ao destinatario” (ALVES, 2003, p. 166).

Quanto aos requisitos essenciais especificos':

i) Subjetivo: o acordo (contractus) entre mutuante e mutudrio - este se obriga a restituir aquele
a coisa dada em mutuo na mesma espécie, quantidade e qualidade;

ii) Objetivo: a mensurabilidade do objeto, que deve ser passivel de peso, medida ou contagem
(quae pondere, numero, mensura continentur);

iii) Real: a datio, a transferéncia do direito de propriedade sobre a coisa.

Como se percebe, os elementos constitutivos do contrato sio muito proximos dos atuais, o
que reforca a opcio por analisar o caso a partir do Direito Romano: considerando que ele legou sua
estrutura basica até mesmo no direito civil contemporaneo, sendo, portanto, a fonte histérica do
direito veneziano.

No entanto, ha alguns institutos peculiares, que precisam ser estudados:

i) A Stipulatio usurarum: é um instrumento complementar ao formuldrio contratual; trata-se de
outro contrato, celebrado de maneira verbal e solene (stipulatio)’® em que o estipulante (mutuario) se
obriga a pagar ao postulante (mutuante) quantia determinada ou determinavel, por ocasiio do
inadimplemento da obrigacio principal, sendo comum a exigéncia de fianca. Tratam-se dos juros, que
nio devem ser acordados no ambito do proprio contrato, pois nesse caso constituiriam um mero
pactum'®, e o credor ndo poderia acionar o devedor, ao passo que, através da stipulatio, tinha a seu
favor a pignoris capio (acio por meio da qual o credor poderia tomar os bens do devedor em penhor) e
até a missiones in possessionem (meio que conferia o poder de detencio de bens alheios). Sucessivas leis
romanas estipularam limites para o quantum desses juros.

ii) O Nexum: ¢ um negdcio juridico arcaico e um tanto obscuro, trata-se de contrato de
mutuo'’ celebrado de maneira solene perante testemunhas e diante de um porta-balanca, no qual o
devedor (nexi) se compromete a tornar-se escravo do credor, caso nio pague a divida. O devedor pode

" O mutuo é um contrato real (se constitui com a entrega da coisa), unilateral (pois obriga, via de regra, apenas o
mutuante), gratuito (s o mutuante, via de regra, tem o 6nus) e de estrito direito (uma vez que ao juiz cabe verificar se é
verdadeira ou nio a pretensio do autor, sem analisar quaisquer outras circunstincias).

5 No tempo em que se passa a histdria, parece que esse instituto ja adquiriu uma forma escrita, ji que Shylock exige a
assinatura de letra na presenca de notario. Alids, a forma escrita parece serd regra de todos os negocios juridicos, como se
percebe no fecho do julgamento do Shylock, quando ¢ exigido a ele assinar o que foi pactuado no Tribunal, ndo obstante
esteja toda a Veneza como testemunha.

' No Direito Romano ha uma distincio - nio muito clara - entre “contrato” e “pacto”. Alves (2004, p. 196) informa que
“se distinguem porque no contractus o acordo de vontades se agrega a um elemento objetivo (causa), gerando por isso,
obligationes (obrigacdes), e sendo sancionado por uma actio (acio); ao passo que, no pactum, ha apenas acordo de vontades
sem a causa, nio decorrendo dele obligationes (obrigacdes) e sendo sancionado somente por uma exceptio (excecio).”

'7 A natureza juridica desse instituto ¢ discutivel, sendo por alguns considerada como um ato per aes et libram.
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vender-se (automancipacio) ou dar-se em penhor (autoempenhamento), bem como a sua propria
familia. Enquanto escravo, o devedor insolvente ¢é coisa (res), propriedade, podendo ser alienado ou
mesmo morto, sendo-lhe vedado o casamento, o direito de propriedade e de participar de juizo (como
autor ou como réu)'s.

iii) O Foenus nauticum ou Pecuni traiecticia: ¢ um tipo especial de contrato de mutuo, quando o
mutudrio é um capitio de navio ou mercador, pois sendo um negdcio de maior risco, em virtude da
precariedade da navegacdo, os juros poderiam extrapolar os limites comuns, e ndo era necessério
celebrar a stipulatio, mas apenas o pactum, para que os juros dessem causa a uma legis actiones.

Como se percebe, os institutos romanos davam um tratamento mui peculiar ao contrato
celebrado entre Bassinio e Shylock, no qual Antonio ¢ fiador. Em primeiro lugar, é necessirio
estabelecer uma clausula especial para a penalizacio do inadimplemento, vez que o mutuo ¢
intrinsecamente gratuito”. Mas a garantia acordada pode ser nio os juros, mas o nexum, o
autoempenhamento do devedor (no caso, do fiador):

SHYLOCK - Quero dar-vos prova dessa amizade. Acompanhai-me ao notario
e assinai-me o documento da divida, no qual, por brincadeira, declarado sera
que se no dia tal ou tal, em lugar também sabido. A quantia ou quantias nio
pagardes, concordais em ceder, por eqiiidade, uma libra de vossa bela carne,
que do corpo vos ha de ser cortada onde bem me aprouver.

ANTONIO - Palavra, aceito! Assinarei a divida e declaro que um judeu pode
ser até bondoso. (SHAKESPEARE, 2000, p. 29)

Portanto, ao contractus principal entre Bassanio e Shylock, anexa-se a stipulatio entre Antonio e
Shylock, em favor de Bassinio, tendo como prestacio a concessio ao agiota de uma libra de carne da
parte do corpo que lhe aprouver®. Ora, embora haja um atentado contra a dignidade humana, o
contrato é assinado no principio da Idade Moderna, onde a luz do Renascimento contrasta com a
tortura dos Tribunais. A regra é a impiedade, o humanismo ¢é apenas uma ilusio filosdfica.

Além do mais, Cui licet quod est plus, licet utique quod est minus: se o devedor pode vender-se
como escravo, concedendo ao seu amo o direito de decidir entre sua vida e sua morte, pode, sem
duvida empenhar uma libra de sua carne. E claro, porém, que o mundo cristio substituiu em grande

'8 A Lex Poetelia Papiria, de 428 a.C., aboliu a execucio de divida sobre a pessoa do devedor, respondendo apenas seu
patriménio, no entanto, nio vedou que os contratantes estipulassem o contrario, tendo como conseqiiéncia a
sobrevivéncia do instituto da escraviddo por divida: ela deixa de ser legal ou judicial, mas pode ser convencional.

¥ Isso pode ser depreendido da propria peca sem necessidade de analises profundas, ja que Anténio se orgulha de
emprestar sem cobrar juros, como que fiel a uma moral tradicional que assim estipulava: “ANTONIO - Shylock, muito
embora eu nunca empreste nem emprestado peca, sem que aceite nem pague juro algum, neste momento, para atender a
precisdo urgente deste amigo, romper resolvo os habitos.” (SHAKESPEARE, 2000, p. 26).

22 Embora agiota, nesse negocio juridico, Shylock ndo cometeu o crime da usura, razio por que nio poderia ser submetido
a um Tribunal Eclesiastico: “A jurisdicio eclesiastica defendia os interesses da Igreja e dos clérigos. Era baseado
propriamente na autoridade real. Os delitos eclesidsticos eram a heresia (doutrina contraria ao que era definido pela
Igreja), a simonia (trafico de coisas sagradas ou espirituais), o sacrilégio (uso profano de pessoa, lugar ou objeto sagrado) e
a usura (juros de capital exorbitante). Especificamente no filme O Mercador de Veneza nio ocorre nenhum desses delitos,
nem adultério, nem sacrilégio e nem usura, assim nio podemos enquadrilo como de jurisdicio eclesiastica, pois, como
coloca o filme, no caso da usura, ele nio cobra juros pela quantia emprestada, apenas concede um prazo para o

pagamento da divida.” (FARIA et al., 2008, p. 479).
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parte a escravidio pela serviddo, regime no qual o servo esta preso a terra, sendo submisso ao dono da
terra, mas niao sendo sua propriedade. No entanto, na regiio do mediterrineo - onde se encontra
Veneza -, a escravidao ainda permaneceu por muitos séculos, inclusive nos moldes da Idade Antiga®'.

Por ultimo, sobre as condicoes especiais do contrato, faz-se mister observar que se trata de um
contrato do tipo foenus nauticum - Antdnio é mercador, toda a sua riqueza estd em alto-mar, de modo
que ele nao dispoe de proventos -, o que justifica o cardter excessivo da garantia, que escandaliza
Bassanio, por ser certamente incomum ou reprovavel, mas nio suscita questionamentos acerca da
possibilidade de os contratantes o realizarem.

Esclarecido o tipo de contrato e as circunstincias e especialidades contratuais, surge o
problema da eficicia do negécio juridico. No Direito Romano, a ineficicia pode dar-se por
circunstincias extrinsecas ao contrato (ineficcia stricto sensu) ou por invalidade do contrato. A
invalidade decorre da auséncia de um dos elementos essenciais do contrato:

i) Capacidade e legitimacio das partes - os trés contratantes tinham capacidade civil e
legitimidade, pois as limitacdes impostas a Shylock nio atingem sua capacidade comercial e
financeira;

ii) Manifestacio da vontade isenta de vicios - houve manifestacio da vontade, inclusive de
forma solene dada a forma escrita do contrato. Nao ha anomalias na manifestacio ou na formacio da
vontade, pois a vontade de contratar ¢ inequivoca, e na formacio dessa vontade nio se verifica error
(situacdo sine qua non do contrato, em que ha supina ignorancia ou excessiva negligéncia por uma das
partes), dolo malus (manobra ardilosa conducente a induzir alguém a erro) ou wis compulsiva (coacio
moral, ameaca).

iii) Objeto licito, possivel, determinado ou indeterminavel - a liceidade do contrato ¢
garantida por ndo ser contrario ao espirito da lei (contra legem), por nio infringi-la (in fraudem legis),
bem como por nio ser imoral (contrario aos bons costumes)?’; a possibilidade, por sua vez, reside no
fato de a prestacio ser fatica e juridicamente realizdvel; e a determinacio estd na mensuracio acordada
- uma libra de carne.

O contrato entio se perfectibiliza, j4 que se cumpriram também os requisitos especiais: houve
o acordo, mensurou-se o objeto, e entregou-se o bem”. Ha, contudo, quem argumente, no entanto,
que houve ma-fé da parte de Shylock, o que invalidaria o contrato:

I No mesmo sentido se Posiciona Silva (2007, p. 1): “O desenrolar desse julgamento passado em Veneza di-nos a nocio
do processo de execucio, naquela época um jus vitae et necis, ou seja, o direito de vida ou morte que tem o credor para
com seu devedor, a exemplo das regras romanas, muito cruel e pouco satisfatério para as pretensdes do credor.”

22 Vése, pelos institutos romanos, que Shylock era contrario apenas ao sentimento de humanidade das pessoas (a ética),
mas nido chega a realizar qualquer ato contrario aos bons costumes.

2 Como prova disso, Ihering aponta as seguintes passagens dos Atos 111 e IV: “ANTONIO - Poder nio tem o doge para o
curso da lei deter. Se fossem denegados aos estrangeiros todos os direitos que em Veneza desfrutam, abalada ficaria a
justica da republica, pois o lucro e o comércio da cidade se baseiam so neles.” (SHAKESPEARE, 2000, p. 92);
“ANTONIO - [ao Doge] Soube que Vossa Graca tem-se esforcado muito e muito para atenuar seu rigoroso curso. Mas ja
que endurecido ele se mostra e que meio legal nenhum me livra do alcance de seu ¢dio, oponho minha paciéncia ao seu
furor e me declaro armado para suportar com grande tranqiiilidade de alma a tirania e a colera da sua.” (SHAKESPEARE,
2000, p. 103); “PORCIA - [a Shylock] [...] Mas as leis de Veneza ndo vos podem desatender, se persistis no intento. [...] [a
Bassanio] Ndo ¢ possivel; forca alguma pode em Veneza mudar as leis vigentes. [...] [A Corte] Pois a intencio e o espirito da
lei estio de acordo com a penalidade cominada na letra. [...] [a Shylock] a corte o reconhece, porque a lei o

permite.”(SHAKESPEARE, 2000, pp. 111, 113, 114 e 117). E expressa o seguinte comentario: “Assim a regra juridica,
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A ma-fé do judeu é provada quando ele diz a si mesmo: “Por ele ser cristao é
que o odeio, mas, acima de tudo, porque em sua simplicidade vil, dinheiro
empresta gratuitamente e faz baicar a taxa de juros entre nés aqui em Veneza.
Se em falta alguma vez puder pegi-lo saciado deixarei meu antigo odio. (...)
Amaldicoada minha tribo se torne, se o perdoar.”

Ele induz Antdnio ao erro dizendo o contrato se tratar apenas de uma
brincadeira, que ele assim o faz para saber que nunca exigiria uma libra de
carne do cristio. Antonio é levado ao erro - devido ao absurdo da causa - ao
assinar o contrato, apesar dos avisos dos amigos. “Palavra, aceito! Assinarei a
divida e declaro que um judeu pode até ser bondoso”, fala. Shylock ainda
chega a rebater as palavras de Bassinio que tenta persuadir o amigo a nio
aceitar a oferta. “A dureza mui prépria os leva sempre a suspeitar do
pensamento alheio. Uma coisa dizei-me por obséquio: se ele nio me pagar no
dia certo, que lucrarei cobrando-lhe essa pena? (...) S6 para ser amdvel ¢ que

faco semelhante proposta”, argumenta o judeu. (O MERCADOR, 2008)

Mas a caracterizacio da ma-fé nio é suficiente para invalidar o contrato, pois os romanos
distinguem dolo bonus e dolo malus: o primeiro é a asttcia e o artificio para realizar o negdcio juridico,
o segundo ¢ o engano propriamente dito. Porém, o fato de Shylock se referir a stipulatio como
brincadeira ndo significa que ele tenha induzido Antdnio a crer que ndo poderia vir a cobrar a
garantia, nesse caso o mercador seria excessivamente ingénuo, ji que estd contratando com seu maior
inimigo. Ademais, Antdnio toma o negdcio como um desafio, e mostra estar ciente do perigo ante a
hesitacio de Bassanio:

BASSANIO - Jamais assinareis, por minha causa, um documento desses;
antes quero continuar a passar necessidade.

ANTONIO - Nada temas, amigo, que eu nio perco. Daqui a dois meses, isto
¢, um més antes de se vencer a letra, espero certo receber nove tantos do que
vale.

[...] BASSANIO - Nio confio em frases doces ditas por um biltre.

ANTONIO - Nio seja o prazo causa de aflicio. Um més antes meus barcos

voltardo. (SHAKESPEARE, 2000, pp. 30-31)

Clara esta a intencio a Shylock, e embora ele procure escondé-la sob o rotulo de brincadeira,
ela nio ¢ capaz de gerar engano, pois sio esdruxulas demais as clausulas do contrato, para serem
desconsideradas em seus efeitos nefastos, e somente uma vontade muito bem consciente do perigo,
mas absolutamente convencida do poder de vencé-lo, ou profundamente ingénua e inconsequente é
capaz de submeter-se a tal proposta:

segundo a qual o titulo ¢ plenamente valido, o jus in thesi é ndo s6 reconhecido unanimemente como incontestével, mas

o jus in hypotesi esta pronunciado [...]” IHERING, 2000, p. X).
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Ocorre que, literalmente, o empréstimo de trés mil ducados pelo prazo de
trés meses feito por Shylock a Antonio, que o repassard a seu amigo Bassanio,
¢ anunciado como literalmente sem juros: o ¢6dio antigo que o credor
alimenta pelo devedor é o motor do empréstimo, que se caracteriza, desde a
origem, como uma ocasido propicia para uma vinganca. Convenhamos que
caracterizar tal retribuicio compulséria de carne e sangue como juros ¢é
afastar-se significativamente do terreno da aceitacio branda e inexoravel de tal
nocdo, em razio de sua associacio com 0s processos vitais, com os modos

naturais de acio humana. (FARIA et al., 2008, p. 483)

Observe-se ainda que a acio de julgamento da fianca do mutuo é uma actio stricti juris, mais
precisamente uma actio ex stipulatu, e nio uma judicia bonae fidei (acio de boa-fé), logo nio participa do
mérito o juizo subjetivo da boa-fé ou da mi-fé, mas apenas a ma-fé evidente que compromete a
tomada de decisdo da parte lesada e desde que tenha sido incluida no contrato uma clausula doli, por
meio da qual o credor se resguarda do comportamento doloso do devedor. “Nos demais casos, o dolo,
segundo o ius ciuile, ndo influira na validade do negocio juridico” (ALVES, 2004, p. 176). Também
nio hd como falar em simulacio (negotium simulatum) - motivo de anulacio por desacordo entre a
vontade e a manifestacio da mesma -, pois as duas partes estdo cientes da seriedade do pactuado (ndo
se trata de negocio ficticio).

Herdeiras dos tribunais romanos, as leis e a jurisprudéncia venezianas certamente atribuiam
papel marginal 2 ma-fé, por isso ela nio é invocada em nenhum momento do juizo, mesmo ante as
censuraveis declaracoes de interesse de Shylock, acerca da carne de seu rival:

SHYLOCK - Para isca de peixe. Se ndo servir para alimentar coisa alguma,
servira para alimentar minha vinganca. Ele me humilhou, impediu-me de
ganhar meio milhdo, riu de meus prejuizos, zombou de meus lucros,
escarneceu de minha nacdo, atravessou-se-me nos negocios, fez que meus
amigos se arrefecessem, encorajou meus inimigos. E tudo, por qué? Por eu ser
judeu. Os judeus nio tém olhos! Os judeus ndo tém maios, &rgios,
dimensaes, sentidos, inclinacoes, paixdes! Nao ingerem os mesmos alimentos,
nio se ferem com as armas, nio estio sujeitos as mesmas doengas, nao se
curam com os mesmos remédios, ndo se aquecem e refrescam com o0 mesmo
verdo e 0 mesmo inverno que aquecem e refrescam os cristios! Se nos
espetardes, nao sangramos! Se nos fizerdes cdcegas, nao rimos! Se nos derdes
veneno, nio morremos! E se nos ofenderdes, nio devemos vingar-nos! Se em
tudo o mais somos iguais a vos, teremos de ser iguais também a esse respeito.
Se um judeu ofende a um cristdo, qual ¢ a humildade deste? Vinganca. Se um
cristio ofender a um judeu, qual deve ser a paciéncia deste, de acordo com o
exemplo do cristdo? Ora, vinganca. Hei de por em pratica a maldade que me
ensinastes, sendo de censurar se eu nao fizer melhor do que a encomenda.

(SHAKESPEARE, 2000, p. 73)
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Seguindo o que prescreve o actio strictu juris, Porcia apenas verifica se o judeu tem ou ndo o
direito, e em que condicdes pode exercé-lo, conforme a literalidade do contrato e da lei. Deve-se,
portanto, abrir miao de qualquer teleologia humanitéria, pois ji sio bem conhecidos os interesses de
Pércia, ainda mais censuraveis que os de Shylock: este busca sua vinganca, luta pelo seu direito, que é
na verdade, a materializacio da luta do povo judeu em toda a Idade Média e Moderna, porque, de
acordo com Faria et al:

Os judeus, desde tempos imemoriais, ¢ um povo que vem lutando pelo
direito. Quer pelo direito ao territério - e a histdria nos mostra quantas vezes
foram expulsos deste, ou invadidos -, quer pelo direito de liberdade,
constantemente violado pelos povos dominadores, que levavam cativa, muitas
vezes, grande parte da populacio. (2008, p. 480)

Porcia, por sua vez, ndo defende direito algum, mas procura satisfazer seus desejos, e para isso
manipula as pessoas a sua volta, bem como as leis, o direito, o poder judicante, etc. Tudo nido passa
de uma dissimulacio, e neste sentido, o problema hermenéutico esta esvaziado em si mesmo, pois €
uma fraude, uma falacia processual e material, ou seja:

Tanto o direito quanto o processo, assim como a propria instituicio do
Estado, na verdade, sdo ficcoes, fingimentos, simulacoes, obras do imaginério
criadas por homens em um mundo irreal baseado em um contrato social
firmado por todos no momento do nosso nascimento, como afirmaria Jean-
Jacques Rousseau. Um mundo que, se continuar neste rumo, baseado em
mentiras que se tornam falsas verdades, sem o carater efetivo da
humanizacio, nio tera respaldo para sua continuidade. (MION NETO, 2006,

p. 1)

A humanidade de Porcia ¢ uma pseudo-humanidade. Mas também Veneza ¢ uma hipocrita
humanista: levanta-se contra Shylock, nio por amor a Antonio, mas por causa de seu odio racial
contra os judeus, que, reduzidos a pobreza e a escraviddo, eram postos 2 margem da sociedade, nos
guetos, sendo que “A primeira concentracio que teve o nome de gueto foi, precisamente, a de
Veneza.” (O MERCADOR, 2006, p. 1). Nenhum dos litigantes ou dos juizes mostra-se razoavel, e o
julgamento nada mais é do que um “julgamento do coracio” (O JULGAMENTO, s.d., p. 1).

Mas foge ao escopo da hermenéutica o estudo de razdes passionais. O juridico se dissolve e se
dissipa no politico: trata-se de uma escolha entre o simpatico, genioso, magninimo e admirdvel
Antonio e o reservado, fingidor, manhoso e tergiversador Shylock (O JULGAMENTO, s.d., p. 1), da
parte de Veneza; e entre o amado Bassanio, e sua felicidade, e um incdmodo vingador qualquer, e sua
causa, da parte de Porcia. Esse carater passional do juizo se estende por toda trama:

Na cena do Julgamento este principio atinge a sua expressio mais forte e
realista, e na dos Cofres a sua suprema configuracio poética. Ja no idilio de
Jéssica e Lourenco ele ¢ tratado em termos de trama sentimental, enquanto
Lancelote Gobbo discursa com o seu truculento bom humor. Na cena do
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Tribunal, o julgamento do coracio ¢é apresentado sob a forma de uma
absolvicio; nas do Cofre, como uma discriminacio; na perplexidade de

Lancelote Gobbo como consciéncia. (O JULGAMENTO, s.d., p. 1)

Isso se d4 porque a esséncia de toda a peca ¢ o julgamento, que se inicia na cena dos escrinios,
e ¢ concluido no segundo pactum nupcialis. Mas, como dito, embora seja essa dimensio objeto da
critica literdria, ndo pode ser parte da analise juridica, senio nos seguintes aspectos:
i) Toda decisio juridica comporta uma dupla natureza - ética e juridica propriamente dita:

E necessério que nao nos esquecamos que os principios éticos € 0 contexto
legal nem sempre se harmonizam, e este foco fica claro quando da cena do
tribunal, onde as razdes e as contra-razdes se chocam num clima passional,
onde excede-se a precariedade juridica com a exercitacio das palavras em que
as falsas verdades e a manipulacio ideologica sio o que o Direito dissimula, a
Lei camufla, a Literatura poe a nu, e que a Filosofia se permite questionar. (O

MERCADOR, 2003, p. 1)

ii) Quando ha conflito entre a moral (dimensio ética) e o direito (dimensdo juridica), a
decisdo juridica é precedida de uma decisdo politica: frustrar ou obedecer as prescri¢des deste ultimo.
A primeira opcio pode esvaziar o direito ou gerar uma nova ordem de direitos; a segunda, por sua
vez, pode conservar a sanidade da ordem juridica (ante a fluidez das inclinacdes humanas) ou
subverter a sua finalidade (que ¢é proteger a equidade entre os seres humanos, em cuja medida muito
influi as avaliacoes morais).

As consequiéncias da opcio politica s6 podem ser analisadas no caso concreto a posteriori, €
constituem um risco a que a sociedade se impde, mas as motivacdes do conflito ético-juridico sdo
passiveis de uma valoracio mais abstrata e aprioristica. Assim sendo, é profundamente censuravel as
motivacdes encontradas em O mercador de Veneza, pois elas encarnam nio a luta pelo direito e o
desejo de justica dos julgadores, mas um jurisprudéncia de interesses e de conveniéncia:

Faznos ver nesse romance que se ndo é feita a justica em seu momento
preciso, gera-se injustica que, por vez, torna-se vinganca.

As decisoes judiciais podem conter, por um lado, argumentos de principio
politico, especialmente relacionados aos direitos fundamentais da pessoa
humana, e, por outro, argumentos de procedimento politico, ligados, por
assim dizer, aos interesses da coletividade, funcionando com base em alguma
concepc¢do de bem-estar, de interesse publico.

[...] O viés juridico ¢ garantido pela homologacio do contrato, com todos os
desdobramentos legais (legislacio de Veneza).

A composicio da trama ¢ o jogo de interesses, 0s preconceitos, os prejuizos, o
maior (a sociedade de cristios) em detrimento do menor (comunidade de
judeus).

Mostram-se os principios éticos (lei moral) em desarmonia com o contexto
legal (justica): de um lado, a assinatura de um contrato extremamente
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perigoso para a integridade fisica de um homem; de outro, a tutela da justica
sobre a dignidade da pessoa humana.

No filme, as razdes e contra-razoes se chocam num clima passional (regido por
paixdo), e a sentenca se constitui permeando o dito e o interdito. (FARIA et

al., 2008, p. 483)

Assim, a justica d4 lugar a graca, a ordem juridica a opcdo politica, e ¢ essa a adverténcia de
Porcia antes de proferir o julgamento®. Adverte também Shakespeare de que o direito niao pode se
basear apenas no cdlculo, na medida, mas também na causa: é preciso moralizar as razdes juridicas, do
contrario todo o direito se dissolve em escrinios - na escolha letifera entre cofres cujo conteudo é
desconhecido, e cuja sentenca pode ser a da caveira, do bobo ou da bela. Se moral e direito nio se
conciliarem, a decisio cabera ao povo e ao poder, e nela nio ha certeza alguma senio a de que
tomada serd a disposicio do coracio, qualquer que seja ela.

Num tal estado de anarquia, nio ha direito, apenas risco, nem hermenéutica, somente
retérica:

Na luta pela conquista de seus objetivos, todos se arriscam: Pércia, apaixonada por Bassanio,
prefere correr o risco de perdélo no cumprimento da escolha entre as trés arcas do que
desrespeitar os desejos de seu pai morto; Bassanio, que aos olhos do século XX pode parecer
um mero cacador de dotes que se apresenta como candidato 4 mio de Porcia coberto de
riquezas emprestadas, cumpre esses rituais de lenda estando realmente apaixonado por Pércia
e corre conscientemente o risco da escolha; Jéssica corre o risco da maldi¢io paterna ao fugir -
e roubar-lhe parte da riqueza - para buscar a felicidade com o cristio Lourenco, Antonio, o
mercador do titulo da peca, arrisca-se a ter uma libra de carne cortada de seu corpo para
conseguir o dinheiro para financiar a corte de Bassinio a Porcia; Lancelote, o bobo, arrisca
seu emprego certo com o rico judeu para ir servir a Bassinio; e o proprio Shylock, é claro,
arrisca seu dinheiro ao emprestalo a Antonio e arrisca-se ao tentar fazer valer a legislacio de

Veneza contra um cristdo no tribunal. (HELIODORA, s.d., p. 1)

4 Consideracdes finais

Para Ludwig Lewisohn (apud O JULGAMENTO, s.d., p. 1), “problemas constante e
aprofundadamente enraizados conferem a esta fabula um significado que nio se esgota nela propria”.
Corroborando com essa opinido, procurou-se, aqui, realizar uma andlise minuciosa, mas nio
extenuante.

Dessa forma, a critica literaria empreendida, tendo como parimetro os estudos ja realizados
nesse intuito, em especial aqueles relativos a natureza literaria da obra, ao aspecto histérico-cultural
presente em sua semiose, e 2 dimensio simbolica de suas metaforas, embora seja incomum nas searas

2 “PORCIA - A natureza da graca ndo comporta compulsio. Gota a gota ela cai, tal como a chuva benéfica do céu. E duas
vezes abencoada, por isso que enaltece quem dé e quem recebe. E mais possante junto dos poderosos, e a0 monarca no
trono adorna mais do que a coroa. O poder temporal o cetro mostra, atributo do medo e majestade, do respeito e temor
que os reis inspiram: mas a graca muito alto sempre paira das injuncdes do cetro, pois seu trono no proprio coracio dos
reis se firma; atributo é de Deus; quase divino fica o poder terreno nos instantes em que a justica se associa a graca. Por
tudo isso, judeu, conquanto estejas baseado no direito, considera que so pelos ditames da justica nenhum de nos a

salvacio consegue.” (SHAKESPEARE, 2000, p. 112).
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do Direito, mostra-se fundamental para uma compreensio radical dos problemas juridicos que
integram uma obra literaria e, além disso, possibilita uma hermenéutica mais fiel a trama literaria, e
menos positivista.

Nessa analise critica, pode-se inferir que: i) a obra é ambigua, tendo carater tragicomico; ii) ela
se desenvolve em meio a um complexo entrelacado de problemas ligados a natureza intrinseca dos
seres humanos (interesses, sentimentos); iii) nos juizos, claro esta as visdes e os esteredtipos da época,
sobretudo no tocante ao Judeu e ao Homossexual; iv) numa perspectiva psicanalitica, percebe-se
clarissimamente a relacio entre escolha, amor e morte, de modo que a ideia de juizo - metaforizada
na simbologia dos trés escrinios - é ubiqua em toda a peca e mostra-se ndio como uma busca do metrén
(a justa medida) mas da eudemonia (a felicidade).

Quanto a andlise juridica, em que primeiro lugar, foram elencadas as principais problematicas
observaveis na obra, dentre as quais foi escolhida a questio hermenéutica que, por forca das
circunstincias, inclui também o problema contratual. Nesse aspecto, foram identificados dois vicios
no processo civil retratado por Shakespeare: i) a incompeténcia do julgador; ii) a incoeréncia de seu
juizo, que o torna sem justificativa.

Com respeito ao direito de Shylock, apresentou-se com brevidade a interpretacio do atual
Codigo Civil Brasileiro, dando-se maior énfase aos institutos do Direito Romano, considerados a base
das leis venezianas, nio expressas, mas indicadas na obra. Assim, foi possivel perceber que: i) o
contrato de mutuo e fianca firmado na obra constitui uma especialidade, devido as clausulas, a
prestacio e as partes; ii) ndo ha invalidade no contrato; iii) a interpretacio teleoldgica ou sociologica,
embora moral, ndo era admitida pois a acio de juizo consoante aquele negocio juridico era de estrito
direito.

O problema hermenéutico, portanto, se dissolve em questdes de ordem politica, numa atitude
contra legem, que representa um verdadeiro acinte as disposicdes do ordenamento juridico da época,
embora muito comum processualmente. Essa dissolucdo, contudo, ¢ a grande genialidade da obra,
seu aspecto tragico e cOmico®.

Por fim, ha de se concordar com Rinesi, que procura situar a obra no Ambito da

[...] histéria do conjunto de pensamentos que puderam - até mesmo ‘aquém’
dessas grandes maquinas de neutralizacio da idéia de conflito tragico que sdo
o racionalismo, o contratualismo e a dialética - tirar do mundo da tragédia

B “Por isso, poderiamos dizer, é que hd politica, e por isso é que o drama (que, tragico ou comico, apresenta- nos sempre

situacdes definidas pela presenca de um conflito insoltvel entre posicdes, interesses ou valores incompativeis) constitui
um excelente recurso literario para pensarmos a politica, sua forma tltima, suas categorias fundamentais. Ao concluir a
peca que viemos discutindo, Shylock e Antonio sio dois velhos derrotados, humilhados, vencidos: dois homens sos que
ficaram do lado de “fora”, por assim dizer, do sistema de aliancas - do sistema de “anéis”- que define os limites da ordem
que, tio precariamente quanto se queira (porque - e eis outros dos ensinamentos desse drama e de todo drama - sempre as
ordens sio instaveis, frageis, precarias, nunca as ordens tém o futuro assegurado: também é por isso que hd politica), termina
por se afirmar no final. Mas sempre ¢ assim: sempre alguém fica “fora” dos beneficios e das gracas de qualquer ordem, de
qualquer rede, de qualquer sistema. O que ¢ outro modo de dizer que a justica (se entendermos por ela uma distribuicio
satisfatoria para todos dos bens e demais coisas que dispensa uma comunidade) é sempre impossivel. Isso nio quer dizer,
claro, que nio devamos lutar por ela com o maior empenho. Pelo contrario: é exatamente porque a justica e a felicidade
universais sdo impossiveis que nio podemos fazer outra coisa sendo consagrar nossa vida a busca-las.” (RINESI, 2007, p.

386).
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(particularmente do mundo da tragédia renascentista e shakespeareana) um
pensamento sobre a politica ndo ja associado ao imperativo da harmonia,
nem do consenso, nem da superacio dos antagonismos, mas inspirado na
nocdo de catdstrofe e na certeza de que os homens nio dominamos as forcas
que nos governam e as vezes nos destroem, um pensamento sobre a politica -
enfim - que parta de saber que a justica ndo existe ou que seu campo ¢é
extremamente restrito, que a histéria nio marcha em direcdo a resolucio feliz
das suas tensdes e que os erros que cometemos NAO SA0 O NECESSArio
momento negativo de nenhuma marcha em direcio a verdade ou ao bem,
mas desgracas irrepardaveis com as quais as vezes nada podemos aprender, ou
com as quais outras vezes s6 aprendemos quando (como acostuma acontecer

nas pecas de Shakespeare) ja ¢ tarde demais. (apud OLIVO, 2005, pp. 57-58)

Tudo se resume a metafora dos escrinios, estudada por Freud (1988): uma escolha entre
aparéncias e esséncias, e entre possibilidades de satisfacio de interesses e sentimentos. Mas ao final a
morte (a mudez, o siléncio ante a inexorabilidade do poder) atinge a todos: aqueles que se
satisfizeram, lucrando-se da morte, e aqueles que sofrem o dnus da felicidade alheia. Todos seguem,
mortos, as suas alcovas, e nisso Shakespeare resume a trama inteira, e a integralidade da vida humana.
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